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1BANEZ, SARA DE

‘Nocié en Chamberlain, cerca de Paso de los Toros Dpto. =
, Repiblica Oriental del Uruguay), el 11 de enero
1909. Murié en Montevideo, el 3.de gbril de 1971, en la ﬁ-‘
de su poder poético y aun de su enccmos;:mml (Dora lsel=
y Russell ha recordodo "su serena belleza®). Se llamd, de soltera,
Iglesios Casadei. Educada ya en el Interior, ya en Montevi—
, era todavia una nifia cuando su familia se rodicé en Io-,Cpig’:'
sol. A principios de 1928 se casé con el pocta Roberto Ibdrez . Del
matrimonio nacieron tres nifias . Aunque escribfa desde los diez —
afos y publicé versos en b adolescencia, reunié sélo sus composi=
ciones en libro ya acabado su aprendizaje poético. Obtuvo inme=
diato resonancia desde su primer volumen, Canto ( Buenos Aires,
Losada, 1940), que prologé foblo Neruda, quien la definié admi-
rativamente ‘como "grande, excepcional y cruel poeta", digna por
sus poemas de "reverencia y adoracién”. Luego, a lo largo de uno
existenc ia fntima, recogida y hogarefia, de que sélo emergia pora
sus intervenciones en actos culturales, dio otros siete volomenes -
de versos, todos laureados y aplaudidos como el rimeuo: Canto o
Montevidéo, Montevideo, Imj ra Uruguaya, 1941; Hora >
nos Aires, Losada, 1943; ral, México, Cuadernos Ameri=
canos, 1948; Artigos, Montevideo, Impresora Uruguaya, 1952; —
Los Estaciones y otros Poemas, México, Fondo de Cultura Econé=
mica, : Tos Aires, Losada, 1967; A lipsis
XX, Caracas, Monte tvna, 1970. Tenfa dispuestos dos libros $
uno de ellos, Baladas y Canciores, concluido;el otro, més que -
demediodo, Diario de % moerte . Ambos s publicorén préximamen




te . Una seleccién de sus poesfas dichas por ella misma, fue graba_

g por la Universidad Nocional Auténoma de México UNAM), en

un disco de la coleccién VOZ VIVA DE AMERICA LATINA (1). -
“En prosa deben recordarse los come o5 que preparo y dan la -
clave de su densa y compleja sfa; al margen de ensayos sobre
Marfa Eugenia Vaz Ferreira, Delmira Agustini, Rubén rlo, Anto
nio Machado, Rafael Alberti, que pensaba reunir bajo el tiulo de
" aurel diffcil”.

En 1945, por la sola calidad de su obra poética, el Consejo
de Ensefianza ¢ecundaria la nombrd profesora de Literatura en am=
bos ciclos. Halldndose en Jerusalén en 1970, con su @sposo,
invitada por la Universidad Hebrea (Dpto. de Literatura Hispanoa™
mericana) para un curse de cuotro meses, queé clla dedicé a las mu
jeres que han creado poesfa en nuestra América.. Participd, como.
representante ‘del: Uruguay o’como invitada especial,, en el Congre
so de Literafurad’ lberoamericana {(México, 1953); enel Congreso =

la Libertad de la Cultura (México 1956) =se le eligié pora la”

icepresidencia=; en el Coloquio de Escritores de Berlfn (1962);

en los Congresos de Escritores Lotinoamericanos, d& México y Ca=
racas (1967 y 1970), etc., etc~ Satel -

Dicté multitudde conferenciasen sv pdfrio yenel ax?répierﬁ s
asfen Francio, Inglaterra , Alemanio, México, Brasil , lsrael, etc. ]

g::mms poetas del continente . Gabriela Mistral expresaka sobre.
ra de ibémez: "Su poesfa es cosa muy diversa de la que hemos he
cho las demés mujeres criollas hasto hoy . Lo suyo €s mar de fondo

yalo vez oleaje muy alto y lleno de unas voces recénditas. . .que
inquietan mucho ,que turbon & trechos como las escrituras mayores
salidas de este mundo. . % Jules Supervielle, por..su.EJS, dijo . -

que Caonio “serd una fecha en la historia literaria americana”, —

————

(1) Antes. ge__registtc’» su palabra en el: Archive. of Hispanil
Literature on Tape, de la Biblioteca del Congreso de Was—
hington. (Son-: innumerables, -en cambio, las’ impresiones de
sus poemas en antologias impresas de lengua espafiola) « -
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Bien recibida sea: es de la més alta aurora. Y para esta re =
cogida furia poética, como para Marla Luisa Bombal, maravillosas
criaturas, salidas a la luz no como indecisos fantasmas sino como
medallas claras, ardientes y definitivas, devolviendo en su metal
duro y durodero una luz vuelta a la myerte, luz de estos agéni-=
cos y crueles estodos de la tierra: para ella, pora ellas, reveren--
cia y adoracién . Aquf agoniza un término y se determina un nue—
vo universo radiante. ;
CANTO, por Sara de Ibéfez. Primera edicibn:
Buenos Aires, [osada, 28/XT1/1940; Segunda edi
cién: Buenos Aires, Losada, 25/V1/1954, o

NOTA - En el curso de su viaje a Europa el poeta chileno
Rizo el prélogo "en un barco, junto a los costas de Africa”,
y lo despaché o Buenos Aires, seguramente desde Marsetlas
acompaéndofo de lasiguiente carta al escritor Amado Alon.

503 :

“Queridlsima Amado Alonso: A los 15 horas de Marsella to=
do bien. El Svizo muy simpético . Aquf el prélogo. Estoy de
masiado preocupado para poder hacerlo més largo . Para el ™
o'cdengcmrd Plﬂd' Ud. escribira Sarade mz’c/om
Ibénez, Ateneo, Montevideo. E thuloque ellotenloera - -
VMIERTRAS MADURA EL CIELO®, porono le gustaba. Preferfa
que se llomase Poesio. Mi prélogodebe irencursivagicante,
del tamafio de-una moyUsculode esta carte, Véase Prélogaen los
obrasde Géngora por Foppens, Bruselas,ediciénque tiene Ricar
doE . Molinari, Teléfono , eldel Senado. Mi Frélogo, comova,
sin sangrfa.

He escrito o Aldunate. Phillips pora que rescinda el contrato
de Residencia en la Tierra. Estoy decidida a que lo publique
Lotada. Aumentaré especialmente el 2° vol. para esto edi—
cién. Lo de arriba muy mal copiodo porque Delia se ck‘ﬁci-
to por primera vez. Saludos carifosos a su sefora y @ Urefia,
y disponga de su amigo arraigado, Neruda”.
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Cuando lu leT por |primero vez supe , de golpe, que habla en
nuestra gea emericana algo muy nuevo y recién estrenado, nuevo
no sblo en ser la Gitima v=z de la raza en el tiempo sino por ser =
absolutamente un verbo virgen, cabal y definitivo.

Hace de esto mucho tiempo, hermana mfa, y me da ver= =
glienza no haber buscado, desde entonces, una correspondencia
con Ud . Esta es la historia y parece un cuento absurdo .

No puedo dejar de decirle esto: Su fa es cosa. muy diver
sa de la que_hemos hecho las dem@s mujeres criollas hasta hoy -
suyo es mar Fc wzoeopmuzctoz no de unas =
voces reconditas y a itas, que 1 yietan muc turban a fre—
chos como las 'escrﬁums" mayores salidas de e‘é mundo .

Yo tuve la intencién de escribir algo sobre Ud. Pero ya te=
nfa perdida "la Nacién" yme habla desprendido de ofros diorios.
Es decir, estaba “sin casa” . (La América criolla es una persona de
sobra temperamental que mima, ahoga y da mojicones de repente
sin que una pueda sober qué dafio © maldc hizo...). Asl fue como
r.m fui quedando sin saludar semejante *flegoda”, "arribo” y ‘=

Fiosta rocial y literaria”. :

Espero, S. de l., que ahotho no seguiremos sveltes y mu=
das. Yo necesitaré de m&s en més de su compaitfa, aunque sea sin
rostro. Nunca he visto una foto suya . Llevo casi 20 afios de “ex—
tranjerfa” y me llegan pocos cosas los fundamentales que hacen
“guceso™ dentro de una raza y de uno literatura.

Perdéneme letra y papel. La tirta negro sobre el blanco me
hace doler los cgos. (Mi vista es pobre ohora). Un abrazo tardfo
pero muy fiel . GABRIE

NAPOLES, Julio 7 de 1952.

Esta fue la segunda corta de una serie enviada por la chile_
ra -a quien la urugudya habla respondido con “yn-pliego”
poco antes=). AE
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10 - JUAN LARREA (1)
Por PASTORAL

. Haciendo una transaccién entre el rigor de los metros anti—
guos, levemente alterad s, y las libertades conseguidas por la mo
derna técnica de la palabra, Sara de Ibéfez ha intentado en Pas—
toral un poema que serpea entre los confires de la Ifrica y de Ta =
musica. Lo mismo el nombre de su obra que su divisién en tiem= =
pos, atestiguan esa voluritad consciente de la autora que con éx—
teeordinario virtuosism se ha dado a la tarea de cambiar el gire de
sus paisajes interiores. Nada se dice concretamente aqul, nada se
sugiere tampoco, Se acaricia nuestros ofdos, se procede a enaje--
narlos con la brisa que liberan las palabras de un lenguaje reduci-
do a sus quintaesencias y cincelado amorosamente al ritmo amarte.
lado de los estrofas. - =

Al fluir del raudal sonoro aparece de trecho en trecho cuén
pulcramente en Pastoralse ha logrado el beneficio de las églogas:
de Garcilaso, dé Tos Soledades de Géngora, de los primores de ~
Mallarmé y de Valéry . Mas todo es pulsado y ligero, fugitivo, to
& es cosa en la naturaleza de la mésica. Lo inefable se viste de ™
fulguraciones effmeras cuyos presencios se apagan febrilmente pa =
ra dar lugar o nuevas imégenes y a nuevos juegos de tonalidodes ~
edénicas, en la brevedad de cuya vida estriba su dulcisima efico =
cia.

Verdadero alarde de maestria.

(En la solpa anterior de Postoral, México, Cuader
nos Americanos, 1948.):

(1) En Pastoral, ante todo, tiempo es sindnimo de edad. —
Asi, los tres tiempos, sin perjuicio de su inefable conno-
tacidn, importan las tres edades del poeta o del ser (lo -
cual, en la cerrada luz del simbolo, explica el uso del --
masculino en este poema -y en otros-). Larrea sblo vio y =
promovié la acepcidn menor o mds restricta del vocablo. Sa
ra agradecid el fino, vibrante elogio, pero creyd cportuno
hacer una glosa piiblica de su libro: en una conferencia, ~
de obvio interds, por tanto, para el conocimiento de su --
poética explicita (R.I.).







12 - JORGE CARRERA ANDRADE

Sobre el Gltimo libro de Sara &e Ibénez
LAS ESTACIONES Y .. . OTROS POEMAS

Es una esplendorosa cosecha poética, madurada en mencs -
de cuatro lustros de labor, desde los dias sorprendentes de Canto
(1940) en que Sara de Ibdfez se reveld como una de las figuras ar
moniosas que sostenfan la cGpula de la gran poesfa de América. Lo
«uritmia arquitecténica de su obra controsts, desde el primer mo—
mento, con la selva desordenada y gdrrula que amenazaba por to-
das partes sepultar nuestra poesfa recién emancipada. El tiempo ha
afirmado las virtudes de la primera hora, y lo que fue deseo de per
feccién es ya fruto sazonado. El rigor se ha vuelto fuego conteni=
do en una cércel de cristal hasta ser luz diamantina que alumbra
como una lémpara el mundo socreto de los simbolos. = :
_ La luz y el aire, esenciales en la poesTa de Géngora, son
también los dos elementos primeros en la poesta de Sara de Ibd= =
fiez, pero en ella se funden en una sola entidad., El aire es apenas
el velo de la luz. En la contemplacién de este “dios de oro"'la -

mente de su devota se eleva hosta el éxtasis mitico . La luz esta—
blece toda ung dinastla fulgurante: el trigo, el "lirioen ascuas”,
la abeja. Esta Gltima, sobre todo, es la mensajera de la fuz 'y el
diablitlo familiar de la poesia de Sara de ‘lhdfcz:

Abejas, oh, abejas pasan

sta cegarme, hasta hacerme
una atmésfera de miel,
un doble infierno de alas. .

("La Gota = Juegos del Aire”),

Abeja que sostienes tu oro antiguo "'
y sabes el color de la alegria,
secvuestrada en tu firme geometria
la muerte incuba su silencio ambiguo .
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Ayidame a ordenar mi pecho exiguo
derramado entre el canto y la agonfa.
Que sobre inmensa flor de miel al dia
vl afirmor sus columnas, atestigw .

T6 me ignoras tocéndome la frente
.y traspasas espectros de praderas
en la abrasada niebla de mi aliento.

No me ves ni tu boca me presiente,
pero en la cumbre de la rosa esperas
mi futuro mensaje sobre el viento.

("De los Vivos").

La autora de este soneto posee el don singular de revestir -
los cosas con uh halo de belleza inmaterial. Se la ha comparado
a Sor Juana Inds de la Cruz ~la extraordinaria monja mexicana del
siglo XVIl- por su rigor formal y su visién austera del mundo. Sa-
sade Ibdfez tiene un andlogo desprendimiento de los bienes terre |
nales, una similar elevacién del pensamiento y un:menosprecio se_ |
mejante por el "mundanal ruido”. Estas virtudes la llevana una =
swerte de clausura podtica, sin el fervor religioso, pero con la vo_

Sros v

cacién angélica. La cantera de Lm_Ems_rmmm_;'mw"
nuncia a las presentes sensuales que le ofrece la tierra y se cifie el
cilicio estético para alcanzar la pureza deseada. .

La Gnica fiesta que acepta es la fiesta de las palabras. Su
lenguaje no tiene rival en la poesfa hispanoamericana de estos ~--
afos. El vocablo es sometido a la balanza més sensible y al tamiz
més sutil, hasta reducirse a su materia de mésica. Sara de Ibdfez
compone un poema como una partitura, y en esto se diferencia de
los poetas que insertan en sus Egms los pétalos secos de una mo= =
ral, la cinta azul o roja de una doctrina polftica o el ala de mari
posa de una filosoffa difunta. Cada poema es una perfecta “organt
zacién de las palabras” como querfa Valéry, uno de los maestros
que, con Rimbaud y Mallarmé, reconoce Sara de Ibdfez como sus
patronos en la iglesia universal de lo poesfa.
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El libro Les Estacionos otros Poemas es un florilegio de =4
los mejores instanics Tiricos de 1a fina Gscrifora uruguayd. ini=—"
cia con unos peemas escritos en décimas sugerentes y melédicas,
en loor de lds cuatro estaciones, comenzando por la primavera,. . -
en cronologha que evoca los ciclos de la vida. Entre lcs ezpigas: =
y los aves s¢ alza ines| o onte la sombra de Herrera y Reissig,
con su alquitara cri:'urim . Las décimas de Sera de Ibé oz tieneh
una ia evocadora de las deéi del autor de Las Pascuas
del Tiempo. La misma riqueza caleidoscSpica en el mecanismo de
Ta sorpesa, encerrada en el estuche de oro de la metéfora. Pero

la evocacién del poeta ultramodernista es pasajera, y 9 los "Jue—
gos del Aire” sucede "Transito de Sor Juana Inés", inolvldobleze
ma que es como "un soneto de sonetos”, pues contiene catorce %
estas pequerias piezas liricas, cada una inspirada en un verso del
primero, soneto que ofrece la pavta. En esa colmena verbal ha
imdgenes de gran hermosura, como aquella enque se compara
boca de la monja inmortal con “un ponal de agonia” y se dice que
"yn serafin madruga en su lengua” . it ’

1 mundo sensorial de Sara de Ibénez se sublima hasta reil2
ﬁme A, j W H L 1. ¥

n dep genes i . Esto confiere a su poe_
sia un noble pudor y un oculto encantamiento. No hay en ella
corifesién directa o el grito desgarrado ni el delirio roméntico de
fusién con el cosmos, sino la actitud de la mente en vigilia, o la

ha de una mésica i poral que le descifra el sentido de las
cosas?

Diré a mi nube blanda:

Can de mi pensamiento, welve al rfo.
Tus espumas desanda «

Muérete enel rocfo,

eneloro, en lasangre y en el frlo.

Todas estas revelaciones misteriosas vienen vertidas en los -
vasos esbeltos del Siglo de Oro espafiol . Sara de Ibdrez posee una
gran magstria de la forma. Sus “Liras” son de una nitidez alabas—
trina, luminosa. Sus décimas y sus tercetos alcanzan una perfec= =
cién suma . La originalidad de-estas construcciones poéticas reside
enque contienen en su interior las mds extrafios adivinaciones de
subconsciente . Asf, me referfl con razén, hace algunos afios, al -
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la poesia de Sara de Ibéfiez esté doblemente, en la poeslo clési
castellana -Garceilaso, San Juan, Sor Juana, y, en general el ba
rroco-'y en las preocupaciones poéticas que vL surgir entre los,
poetas que inmediatamente la precedieron -Neruda, Garcia: Lor--
ca, enalgunos romances, tal vez Jorge Guillén, casi seguramen -
te Roberto Ibdmez. La relacién Sara de Ibdrez~Neruda, queda cla
ramente establecida por el propio Neruda en su prélogo a Canto.™
Escribe Neruda en 1939: ";Magnificada mano, sal misteriosa’ Efla
se forma, en su fondo sin tiempo, endureciendo allf su ralz cereal
y la deslumbradora faceta. Ella aguarda su destino, sobrepasa las
épocas del vapor y del humo, y cuaja su sagrado mineral en agu==
das flechas que atraviesan la sangre”. Lo mismo podria decirse del
Neruda de la primera Residencia. Pero es también Neruda quien.
ve la clara diferencia éspecifica de esta nueva y sorprendente poe
sfa que inmi;m todo el pasado para hacerlo suyo y vivo y contem =
poréneo -sélo del pasado es "pasado™ lo que no esté con los tiem—
pos. Escribe Neruda: "Quien conozca estos productos humanos ve
ré que esta mujer re@ ge de Sor Juana Inés de la Cruz un depSsitc”
hasta ahora perdido: el del arrebato sometido al rigor: el del estre
mecimiento convertido @n duradera espuma”. Sélo habria que afia
dir ol nombre de Sor Juana los de los clésicos de Castilla para qué
la frase fuera exacta del todo,

7+ ¢En qué consiste este rigor que ofrece, verso a verso, la -
obra de Sara de Ibéfez 7 Sin duda, en la devocién de la poetisa
por la forma: romances, sonetos, semi~sonetos, silvas, endecasfla
bos. S6lo en Miguel Herndndez es visible una igual facilidod con
génita por integrar las formas clésicas y revivirlas viviéndolas., P&
ro si la forma es aqul indispensable al ser la mdsica misma de "can
tos" y "pastorales” y "horas ciegas", hay que calar mds hondo pa=
ra ver el origen y. e{senﬂdo de esta forma precisa, deslumbrante
de imdgenes y ritmos. No:la forma no se impone a una experien—
cia: surge con ella y de ella. ¢Cuél s esta experiencia funda~ -
mental en la obra de Sara de Ibdez? Creo que la de una honda
estructura en cosas y pensamientos y en la coincidencio de pensa =
miento y cosos. i




31
]

Quislera recordar dos ejemplos para que se entienda clara==
mente lo que pretendo decir. Cuando se le pregunté a Teilhard de
Chardin cémo habfa pensado en su teorfa de la evolucién de la ma.
+teria hacia la Vida y al Pensamiento contesté en una carta que su
experiencia fundamental haba sido la experiencia infantil del "bri
llo de 'l materia”. Cuando Lévi-Strauss quiso explicar los fuentes
de su "estructuralismo® las vio en la revelacién de estrcturas preci
sos en las capas geolégicas y en el paisaje. : -

La experiencia de una estructura del mundo y del pensamien
to -que después resaltan en la precisién acerada del verso= deben
haber nacido en Sara de Ibénez de un sentimiento inicial y funda=
mental semejante a los que describen, en otros cam pos do(nbor y
el decir, dos hombres que empe por ser etnélogos.

Sara de Ibénez, sea cual sea su Primem vivencia poética de
la realidad -y del pensamientoque la piensa-ve ol mundo como es—
tructura, y aun como estructura geométrica. Redl idades hechas de
relaciones, el campo, la imag del campo, la tierrc y los cielos,
se presentan como un universo atado por las semejanzas: como un
universo arménico mellado a veces por el envés de las simetrfos =
-la guerra, la muerte,, el desamor. Wi

Se ho dicho que la poesfa de Sara de Ibdfez redne imdge= =

nes tan dispares que es a veces diffcil entenderlos juntas.
ser que esta impresién superficiol desoriente a algunos de sus lec -
tores. Dejard de desorientarlos si se concibe el mundo a la vez co_
mo vario y relacionado , méltiple y uno; realidad hecha de "corres
ﬁndancias" como querfa ver la realidad Baudelaire. El mundo y

imagen del mundo (el poema), son oqulf auténticamente: univer_
s0. ‘

Paso o algunos casos precisos de esta simetria fundamental
en la obra de Sara de lbéfez.

Al querer definir (la definicién aquf “ostensiva” resulta de
una capacidad de relacionar obj distantes) nos revela un nve=
vo mundo real y fantdstico en * réfaga” donde "la luz oudoz" =
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"abre en su risco despefiaderos a la abeja" . Lapidariamente se de-
fine la condicidén humana -condicién calda si bien exenta de peca
do- ¢omo "la mordedura liviana/que aniquilo el porafso®. Esta defi

_nicién propone un paralelismo preciso entre mito ¢ historia; entre™

inocencia y calda, uno de los temas fundamentales ~si es que pue
de hablarse de "temas" en poesia- de todo gran poeta moderno.: -

"Me quema la geometria® escribe Sara de Ibdnez. Este “que
mar” no significa solamente que son las geometrlas los que acica—
tean al poeta. Son en este casoy por decirlo con toda precisién,
las simetrias opuestas a las geometrias del mundo; lo que antes lla
mé el "envés" de la estructura del mundo; iay meerte:

Ausencia de la criatura

que su nacimiento espera,

de tu nieve prisionera

y de mis venas deudora,

enel revés de la aurora
“yel'no de la primavera.

: Existe un mundo donde cuertan los actos de referencic -don
de cuentan también las menguas a la vida y al mundo-; existe - =
"otro" mundo, el det misterio, el del no saber, el de la pdgina en
blanco, el del mal, que coexiste con nuestro mundo.

Poco se ha hablado -y si se ha hablado se ha hablado mal-
de los poemas de guerra de Sara de Ibdfez; poemas escritos duran
te la Segunda Guerra Mundial y publicados en Hora Ciega. Hay ~
que ver en ellos una condena de rcl:'guenu; hay que ver enellos -
también la presencia de una ausencia: la de las negatividades y la
muerte sin sentido. Pocos poemas tan patéticos, tan duros dentro
de su lenguaje exactfsimo, como los Soliloquios dei soldado. Todo
?l.dc_:l?r, toda la ternura y el horror de Ta muerte en esta cuarteta
inicial:

Estos dientes que suben del svelo...
Nunca tuvo la hierba estos dientes.
Sus bracitos amaban mi rostro,

sus espinas jomds fueron crueles.
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La lucidez, el brillo del mundo y sus imégenes parecen que_
rer nv-l;:cm una mayor lucidez, un eterno pensar que dé sentido
@ esta vida. "

La poesfa de Sara de Ibéez es diffcil. Creo haber precisa =
do lo que a mi modo de ver hace inteligible esta dificultad: la ha
ce inteligible un previo concepto del mundo en el cual todo se ro~
laciona y vive conjuntadamente (también desconjuntadamente ) en
espera de mds alta conjuncién, de auto~descubrimiento, de pensq_
miento eterno.

siendo cierto que los poemas de 50'10 de Mﬁnz sondi
ficiles. Pero, 3,106 entender aqul por dificultad ¥ En otras pala- =
bras, scuél es el sentido de esta poesla ¥

Coda poema de Sara de Ibéfez se ofrece y se funda fenéf ~
doble sentido en que Heidegger emplea estas palabras para desig—
nar el lenguaje de la obra de arfe) en sf mismo. No creo que sea
necesario inter, todos los poemas de un auténtico poeta para
entenderlos y vosgs. Los poemas de Sara de IbéRez crean un mun
do para dérnoslo fal como se dice en el verso., En este sentido sus~
poemas son objetos: nuevas realidades que podemos ver y mirar,
¢Es acaso necesario explicar esta cuarteta de Las Estac iones para
que se nos‘entregue T :

De pronto lmmgo una impla
to

réfaga de laber
en weras de jacinto
iy v e

Si nuestros ojos estén acostumbrados a mirar y nuestros ofdos
a ofr no tendremos que tratar de buscar ningdn referente fuera de
la imagen misma. Tal es la esencia del poema: darnos un mundo -
¥ e, ciertamente, no es el mundo sensible ni cotidiano: es més -
vien el mundo en el cual o ficcidn no representa a la realidad si_
noque la sustituye para ofrecernas, a ojos vistas, otra dimensién
fe lo realidad: la interioridad del poeta que es también nuestra in_
erioridad .
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16 - EMlLIQ ORIBE
{Por ' CANTO)

Estamos en presencia de la revelacién de una realidad poé -
tica extroordinaria. Es posible que cueste creerlo, como ya nos -
ocurrié siempre con el acto imprevisto y sagrado que tantas veces
se anuncié o nosotros, dejdndonos después el desaliento. Pero na.
La poesfa de Sara de lbdnez, en su perfeccién y transparencia, =
en su plenitud de espiritualidad y de formas concluidas, d9;ve|'o--
das, como se manifiestan en sus "Liras" y se continGan en ‘el sor-~
prendente "Didlogo de la Muerte y su Espejo”, contiene la revela
cién mds grande que en este momento y a nuestro lado se realiza,
como una creacién que desde su principio se coloca en el orden de
la permanencia temporal . Esto que debe decirse de una vez, pa--
tentizado surge en ler ejemplos de su libro que hemos conocido en
lecturas personales y aisladas, y que se apresuran a denunciarnos
una de las realizaciones més firmes, recobradas y profundas de la
moderna Ifrica.

En-cuanto a poesia de mujer, parécenos que aliT se han alza
do otra vez los puentes. Perdemos asf las fuentes y las proceden-=
cios. Presenta el encanto inédito de un lirismo que un dfa denomi
namos angélico, y que aparecié con otras vivas desnudeces y vesfi
duras en un extrafo ejemplo de genio poético que se dio en nues—
tro pals a principios de este siglo. Pero lo.que allf fue relémpago
y se oculté luego en una tormentosa genialidad que arraigd en lo
mds humano, en el ejemplo presente se revela como una luminosi -
dad que persiste entre equilibrios, plenitudes y poderes mégicos,
ensu propia esencia angélica.

Todos los poemas de este libro que conocemos, se definen ce
fiidos de claridad, contornos bien nitidos, y .exactitudes, que no
velan sino que tramsparentan el misterio de la esfera transcendental.
Junto a estos fundamentos en esa poesia apgrece bien resuelto el
problema de la expresién. Siempre se percibe que ahl suele tener
su residencia la mayor dificultad de la poesia femenina; en ésta,
la estratagema del encanto formal, consiste en empefarse en ser
un acontecimiento radicalmente esquivo. Pero Sara de Ibdfez de
pronto, por virtud de un acto didfano y sencilllsimo, se ha apode-
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19 - LEON BENARGS

CANTO 4 MONTEVIDEOL Por Sara de lbc‘ii‘iOz,
Montevideo 1941
—20, 1941

& Sara de Ibdrez se inicié con un libro de Poemas ~Canto- -
prologado entusiastamente por Pablo Nerydq . Su voz debe ¥a reco
nocerse entre las mas hondas y auténticas con que cuenta lg Ifricq
del continente, Ahora nos ofrece este Canto o video, poemq
civil de excepciong| calidad, que obtuvo el Prem enel
€oncurso instityide Para celebrar of Centenario de| Certamen Pog
tico del 25 go Mayo de 1841, realizodo en la capital cisplating, ™

Ningin aparato retérico, ningdn falsete de buscada emocign

Patridtica cmpomco oste magnifico Poema. Todo 6| so desliza por

Yn nobillsimo, aystere cauce. A lo largo de sys armon

ros tercetos a’et:drim Montevideo asiste a ung fundacisn, tem

blor césmico Primero en fo sangre del charrGa, dolor de gestacig

més tarde, ferviente levantarse y establecerse lvego, De entong--
ra de

€l mito., Asistimos qf nacimiento de video, conocemos lqs
S cosas de la tierm que apadrinan sy f, N, la ya ente~-
Froda sangre chayrga e entona el orgullo de su varonil:

El amargo charrda tys sienes calentabg
¥ la arisca inocencia de sy 5angre extingy idg
con la més arduq 19%a tu corazén fundabe

S Y de las gaviotgs de la nutrig pulida
dewl?-x doradas llebmc; los fings forcaces, 3
con Gguilas y Pumas secretos compart ida,

fue la tierrg on qve te alzas, Y |og cielos fugaces,
y lo Huyia que henchly los Pitangos sabrosys
Y mojaba las dulces ralces montaraces;
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21 - JUAN C. FERREYRA BASSO

POESIA
Sara de Ibdnez: Hora Ciega Editorial Losada , Buenos Aires, 1943).
Es incansable la aflvencia esencial de la poeska y su infini~

ta variacién. Y esa infinita variac i6n estd un poco desamparada de
simbolos precisos Y concretos. Los diversos metros y rimas sélo ata_

- fena la zona musical (no imprescindible) del poema -y‘s;n un pe~

cibn"- hacer pie en su rumbo circulor: Gnico, a pesar de
) aparente. Asl, el més leve tono, la més ligera If
nea ~como en las :rnllonei digitales- identifica y resvelve of =
poeta dentro de ese interminable mundo de numerosas eternidades
que es la poesia./ ... Pero las cosas, a través de Sora de bérez, ad
quieren una terrible luminosidad aGn en el acto de sus muertes, -
mismos elementos que en Neruda mueren entregdndose , desha~
ciéndose, oliendo Ya su inminente podredumbre, en la intensa poe
tisa uruguaya se consumen Mnte ros, rechazando el hedor. Todo se
defiende, coe, muere, enmedio de una cruel luz estival, todo se
cumple o se frustra con vehemencia. Desde el primer poema del i
bro, el que le da thulo, es notable ya esa energla defensiva, esa
fuerza vital en lucha: ffovec, cereales, hierbas, drboles, emergen,
siguen fulgurando con dignidad pese al solicitado luto Por sus muer
m.

Sara de Ibdnez, al igual que el absorbente poeta chilero,
enumera y adjetiva con violencia, pero en ella los eleme ntos que
complementan un paisaje, un estado de cosas o de énimo se ajus-~
tan y corresponden entre st con més simpatia y relacién. Lo vrugua
ya no utilizg' ese choque de materiales contrarios, odiosos los unos
para_los otros. @ue maneja Neruda) Y que provocan por su misma -
cahtradiccién y por reaccién ansiosa el toque poético, En esta cuar
teta de la autora da Hora Ciega, por ejemplo: pe
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En mi cabeza fria s estd durmiendo un buque
con marinercs blancos de ademanes remotos »
Mueven pesadas balas, corazones de azufre,
masticando banderas ¥ \égrimas de plomo.

todos los integrantes contribuyen con la recfproca cordialidad de
su comn especie a darnos esa visién © sensac ién marinero-guerre=
ra del poema por intermedio de agentes Gué & ella se refieren: bu=
ques, marineros, balas, ozufre, banderas, plomo . Lo fuerza cons=
tructiva que recverda a la de Neruda es sélo visible en cuanto @ vt
|os elementos en accibnoen funcién: cOrazones de azufre masti=
cando banderas \égrimas de lomo , €5 Jecir, <oincide en cuanto
3 su vigor narrative tivopetommmﬂalodhcadhemn :
dichos elementos pard lograr su ob to. “Las cosas, trarsforme-1as
el lenguaie, adquieren la agilidod de \as ideas" dice Raimun=
do Lida en su reciente =¥ excelente= estudio sobe lo estéticade
Santayana. Y cabe agregar de las sensaciones, all queremos expli=
omo :

das y frente sinque ningdn elemento enemfgo trabe la natural et
meracién dentro del poema :

La poesfa de Saro de lbénez es und poesia varonil . No hay
debilidades, no hay demoradas ternuras, no hay femeninas conce=
siones en esta apretada serie do imgenes presurosas y desesperadas.
en la que noda descansd, nada se da ni nos da respiro. Lo muerte s .
la desintegracién, el enmudecimiento no traen en ningln instante
el fin ni la calma ni el silencios o

Qué sordera
nubla el sa nto de lo Nlama?
. < «abrasando el silenc‘i:.'de sus
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A esta mutacién -transmutacién=- sin sosicgo asistimosa tra
vés del poema "Los Pélidos” (pdgs. 71 a 88) en que los diversos ca
pitulos que lo integran nos van Ilevando inexorablemente a testimo
niar el anuncio, el encuentro, la ubicacién, la transformaciéne ™
identificacién totales, y con algunas apenas timidas y sumisas pro
testas de esta vida a la que llemamos vida frente a esa muerte cu=
yos-innumerables vidas Sara de Ibéiez (y yo)escuchamos trabajar
perpetuamente . Todo actic -continde actuando, persistiendo- en::
estado de casi intolerable actividad. Este ademdn de dolorosa vigi
lancia le noce al peeta de su natural y confesada actitud vitak y
poética, exactamente resuelta en este manifiesto: s

" Veo, sufro,
atestiguo:

.Dije que la poesia de Sara de Ibdfez es una poesia varonil.
Tiende a confirmarlo hasta esa preferencia suya por los temas en
que el personaje es masculino Ej.: *Invifacién al Combate™, pég.
17). Y si alguna vez la figura central del poema corresponde a su
‘sexo ="La Aviadora®, pdg. 47~ la dulzura con que la atiende en=
tre tanta muerte y transformacién es una dulzura viril, protectora
y como sorprendida por la fortaleza de la femineidad cantada:

...nific, nifa del aire, résa armadat
El fusil en tu hombro estd llorando .
Lo muerte se averglienzo en tu garganta.

LS o s oo .. tu pufio débil
.~ entr6 en un duro caracol de escarcha
. para_huir de zorzales y claveles.

Los diez sonetos finales, que irtegron el thtulo general de
"Pasién y Muerte de la Luz"*, son de clésica factura y mueven una
muchedumbre en que abundan hermosas presencias agrarias y mari_
nas. Sialgo puede reprochérseles es, a veces, cierto retorcido gon
gorismo; es, a veces, cierta dureza a lo que ho ¢ontribuido lo eléc
cién de consonancias con escasos parentescos y consiguiente desme
dro: :
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aluden simultdreamente & la'circunstancia derivativa de un vigje -
Los reconozco como la melladura de un impetu fGustico , cuyas p3rs
pectives insumisas quedcrén para siempre sometidas @ \c ronfa del”
espacio terminante y de la aventura sin término . La tertativa frus
tranea del viaje la acredita aquel verso: ¥sangre y aZOgue s sigilo_
so nudo" . Este “sigiloso nwdo” y aquella “4elgada lejonfa”, engen
drarén un modo de la peripecia existencial que claves vlteriores
irén dilucidando. Una de tales claves nos la dard otro soneto titu=
fado "El inmévil viajero®, que leo:

y hoy la sombra de un lirio me doblega -

Mi frente ol svefio y @ lo muerte juegOeee
Mi-sed, ol sorbo proximo y distante .

Un perfume de ayer groba el irstarte
yunu:dmad!&wbre lo espuma ciega -

Paloma inexpiable , mi olezs 9 .
que el mor borrd con circy hombrientos.
Lento royo de mdsicay & enfria

mi nave sobre méviles cimientos,
en una irrevocable lejania,
desonudada rosa de los vientos .

Esta idea de los nigviles cimientos” lo halloremos luego en
Sara, aunque tronsferida a ofros signos psicopodticos. Enel poema
de Roberto cquella idea certifica ~con su terrible contradicc ién=
una desesperada dialéctica del vic‘ . Véase, ademds, lo repeti==
cién de lo lejonia y del nudo, en los versos finales:.

en una irrevocable lejanfo
desanudada rosa de los vientos .

Y obsérvese cémo la reiteracién nudo-lejanfa puede yo eémwtér-
sele como una clave de su fousticidad constrefida, ¥ cbmo surge ,
entonces, una manera psicopoética de enjuiciar al espacio -enes,
















Pasan llorando nieve, -

tan cerca que me enfrian la mirada.
Mi boca no se atreve,

fija en su doble espada,

a detener la rueda disparada .

Y a la luz que me grita

hurta el pecho y tenaz desobedezco
al éngel que me habita . ;
En dura tierra crezco

y mirando mis huesos envejezco. .

Nunca la cautelosa transitoriedad de los objetos que habla’
imantado das pupilas de Geethe y deshojcdo pacientes mariposas so
bre las sienes de Platén y de Kierkegaard,, nunca jomés se hobla s
metido al recuento obediente conque Sara de Ibdfez lo sorprendé.

Ese “fiero cisne de la espumd”,‘esas ciervos seguidos por susan.
gre", es8 "reptil herido por una gran palabro con espinas", esos mo
dos durables de la efimeridad, esas "brizoas de hora”, esos relém=
pagos inventariodos para siempre , slo son posibles en la isla del
tiempo, cuando las orillas ceden y retroceden, desobedeciendo a
la luz que las conmina, hasta no serya mds ques . 2

un lugar sin rafz que gira y conta, i
donde la muerte nunca tiene prisa. P

Eea occura vivencio de la isla sin raiz es lo primera clave psi
copoética de Sara. Le lastima los nnumerables sentidos con un ar_
diente viento enumerativo, la voltea;; la tulle, la avienta, la la=

ida, la despista, la acosa, lo injuria, lzexcomuls . la trasposa,
muerde, la punza, la ciega, la incinera, la arrastra, la desan=
gro, la empareda, le llena los oidos, la lengua, las espaldas de es
carmentadas muertes, le secuestra el lugar sin rafz que gira y can=
ta, y ella, cantando el designio de su ;s: ia, quiere escapar pero fo
quiere. Dice entonces,, Gltima estrofa de la Lira 1V:
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cfa Lorca en que un nifio, celebrando la doble luna del cieloy -
del agua, dice de pronto: "Noche, toca los platillosi«

Pero los modos més especificos de su ironfa se resuelven en
una sospechosa complicidad con los viajes. Me refiero @ los titula_
dos "Latitud de una noche", "Elegfa por los ahogados que retor= =
nan" y "La primavera de Jos muertos” + En "Latitud de una noche"
% consigna esta experiencia contigud al toma quevediano de "Las
zahurdas de Plutén™: -

Yo no sé.si camino
o i bajo mis pies los calles andan.

A través de todo el poema se cut;lq una ventisca inopinada
sca, de entre la cual significo esta nota burlona que lvego
T eremos repotirse en "Lo primavera de los muertos” . Dice:

"Una omi?w buscona , -paisajista
primaveral de su mejilla ajada,

el fuego enmohecido de sus ojos

con manos casi ajenas amortaja "« .

La "Elegfa por los ahogados que retornan” subraya situacio =

nes de una macabra suspicacia como éstas Dice de los ahogados:
Decapitados cisnes tripulan los més pdlidos. '

Pero es sobre todo en "La primawera de los muertos” =un ¢6~
mico viaje subterrdneo= donde mejor s testimonia cuanto deci= =
mos. -

" Omito las tres primeras estrofas del poema que sélo obran @
manera de circunstancia ambiental, de las que sblo quiero mencio_
nar estos versos:

Lépidas transparentes
ileso cementerio de cristal guarnecan.

A continuacién:
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Llegd un difunto joven

onunodahlbewnndoymo
,.gqglqiﬂqoap@padelomm
_..en la nieblo del dnico comino.

vengamos asimismo en que pard logror ese efecto riswefio deunca_
ballo "que olvidara sus remos delanteros” sdlo nos auxilia la ima—
gen de oquella cobalgadura del Bordn de Minchhaus.nquechorare
cupero como und deleitos figuracién de mi infancia.

El poema continja asT:

Ceriada calovera

-sumergica campana=

clomé por los durmientes, con mirerales voces:
instan ténea morea se erizoron los I6pidos.

Entre un sismo de huesos

los muertos despertaron... ¥ =

Esta W‘nﬁeﬁpﬂﬂiwmpm&dew
dfo” de Marc Chagoli, reproducido en el N® 76 de "Alfar" o dos
pginas siguientes de aCetreric lunor® de lobfiez .

Al llamodo de lo légica compana, los muertos compa™
recen h&onbemownmmbeswwehp-
ra su fin ko confusidn y emt de los muert i

que

coherencia sus hébitos terrencles con las més estrombdticos actity
des de ultrotumba . Los situaciones =siete en total- son éstas: g
PRIMERA ‘

Uno, el desperezorse, s& restregd los ojos
y e encontrd sin pArpodos...










4 Entregoré la carne
ransi-da que me dieron?
¢ Soy, con una secreta vocacién de fantasma

ol huésped melancélico de mi propio esqueleto?

Pastor de hundidos barcoss mosico de memorias,

un solo cuerpe tengO- -+
Defiendo un cuerpe swolo sitiodo de

agonlos
y empino en mi substancia la sangre de mis muertos .. «

Esta obsesién del cverpo, ©ste temblor oxistenciolista ante
\a muerte Gnica, reaparece definitivamente on alguno de los poe—
mas actuales de Roberto. Este desarrollo ideolégico de la muerte
iez afios atrés, peefe:emememe

se vinculaba, €n sup poemas de d
ala circunstancia de su sombra - En "MITO
ello, estos versos:

“Apaga, IR0 OSCUrds
el rumor de tu sombra sobré el muro” -

O este otro:

Se me anifia la sombra cuando paso y despiedo
\as que dejé en los muros, cautives y encaladas

Como respuestas @ dos tonos poéﬂco-exisfenciales diversos,
ya, con estilos diferen= =
tes. En Roberto, la ierorquizoci6n preciosista de lo palabra somete
la agonfa a und ley espacial en qué |as formas s desintegran con
una fentitud casi estdica . por el contrario, €n Sara la instancio =
agbnica —obedeciendo a vn ritmo psico-poético sensorialmente  ~
m@s rico= ¢ vincula inexorablemente @ una simultane idad de con_
tingencias. Todas las cosas, desde el guijarr ¢ la nube
mariposa @ la manzand , confluyen hacia el centro de su muerte

las muertes acontecen en Roberto y €n

como si s€ bom::o;fn una desvalida edad de humo -
ejemplos de LOS PALIDOS, pég. 74%

"OGIA DE L~ SoN_
CRE" la palabra sombra _se repite unas veinte veces Y alguna -
cllas suscita ona femblorosd vicisitud infantil. Son ejemplo de

<t 2DAGLL

, desde

Cito estos, =
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alos, pisé mis ojos éngeles cafdos, - me consume el aliento
de las puertas” . Y mds y mds y més. Y &stos nada més que en su |i_
bro CANTO. Una némina taxativa de las estructuras sensoriales =
prodigadas en HORA CIEGA , es copoz, por sf sola, de determinar
una atmésfero sventura y de recelo. Esta mayor agudezo de
sus sentidos, esa imantacién que sobre los més variados objetos =
ejerce su poesfa. Un nutrido repertorio de objetos inanimados ==
-que en ella se animan=: una inexhausta cornucc cia vagetal: arrg
yén, cantueso, amaranto, lirios, lentiscos, abetos, membrillo =
acanto, encina, élamo, hasta el infinito; y los animales: spid,
rana, delffn, ciervo, ballena, buitre,, hormigd, codornices, gusa_
nos, tortugd, eu:amba"_c;, y otros, y ofros,y otros, hasta agotar
las formas del quinto d de la Creacién.

Por Roberto slo se concitan Jas cosas, animales o plantas
que resumen alguna virtualidad musical o pldstica: sa, paloma,
espejo, o aquellos elementos que poseen algln tono alusivo al mar.
Sin embargo, a pesar de o plenitud conque los cosas se amonto=
non en los monos de Sara, puede advertirse cierto ~rden. Y es &s_
tezen Sara predominan los elementos del agro, la montafia, el bos
que y la pradera. De esa manera s advierte uno tendencio
renciol que’ puede ubicarse en el érea de los elementos que Géngo
10 suscita-en su "Soledad Primera” . Roberto, por su gerte, adjud
ca a los elementos marinos o marftimos una fegiﬂmidod estética =
que cae dentro del &rea enumerativa de la "Soledad Segunda”:al_
ga, ndcar, caracol, perlas, redes, quilla, velomen , coral , medu_
s, peces, valvas, pleamar.

Estos dos cosmos pobticos: el de Roberto sometido al rigor =
hasta ensangrentars los pufios, y el de Sara, impelido a una furio
< obediencia, tienden no obstante a coincidir, en cierto modo, 2
en los §ltimos poemas de ambos. Los verbos , esos € s temporales
de! poema, que en el libro primicial de Sara, se enturbian casi ba
jo el soplo imperioso de los nombres, recuperan su densidad nxial”
en algunos sonetos de HORA CIEGA, pero esen su sonefo @ Herrer
y Reissig donde su predl'ipsE B verbalizadora se esclarece y nos
permi te ver cémo las aspas arrobadas de las cosas sehalan la secre
ta vorilla que las domina y mueve . Leo ese soneto, que obtuvo @
primer premio en un cONCUrso del 43:
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Porque voy @ morir, todo agoniza. ~ -
Quiero expior mi duro nacimiento: -

y para que la beba, oy al viento,
ala coral, mi sangre fronteriza.

Yo el mar sin suefio, que un gran suefio cherroja,
llega a mi piel con un latido frfo.
Ya la blancura de mis huesos moja

la descendida nube del rocfo.
Todo el otofio cabe en una hoja.
Toda la muerte en este cverpo mfa.

Toda oquella problemética féustica de los viajes fallidos, =
que el simbolo barroco del espejo transformé en lejanfa interior,
toda oquella circunnavegacién derivativa =no se olvide que un gru
po de poemas de “Mitologia de la sangre” se titula "Periplo del es
pejo”~ se cierra en este Gltimo suspiro de la fausticidad voluntario
sa, desolado en mitad del festival irénico de "Latitud de una noche".
Dice ese verso: B,

Siente un espejo muerta su voluntad de espejo .

Todos aquellos viajes, de profunda resonancia intimista, hos
ta la luna, hasta el suefio, hasta los huesos soterrados, hasta el fon
do del mar, eran las tentativas del espacio infinito. Spengler tiene
escrito: "Todas esas ascensiones, todos esos descensos, el volor en.

‘tre nubes, la liberacién del peso ferrenal , constituyen otros fantos

sfmbolos que expresan el vuelo del alma féustica™.

s, tras la espectral ilusién del barroco -espectral alude

r igual o espejo y a fantasma~ el hombre moderno se albergd en

soledad d@ su cuerpo, yd sostenierdo los ménsajes de la "carne
heroica® del deporte, ya torciendo la voluntad del welo hacia la
agonfa unamunesca del hueso y de la carne ,.de la muerte cotidio=
na y del hambre solemne de lo inmortalidad. Ibdfez, recogiendo
asto temblor undnime , esta colaborac én universal de lo muerte, di
16 en uno de sus poemas inditos: ; : %
















24 - JULIO GARET MnS

[Frcgmeinos de un asw-ﬁ%
¢

Muy nifia se inici6 en los letras Sord de Ibérez, la extroordi
nario poeﬁso. Pero retréjose © la violencia de la publicidod al =
principio. ! e cultivd con ahinco, nutrié lo clési_
co y osimilando el aliento de lo moderno- Exigibse mds y més ca—
da dio, inflexible,, hastd rendir su primer libro ~definitivo-. Ase—
veraron de consuno entonces, en’1940, lectores y criticos: Esta_ =

fa (lo de Canto) es poesia esencial . Esta joven € en verdad
una elegidd - Toesta mmsnl ..Und alegida - +.51s Svidentemen—
te. )

. Cuando surgié, hobfa alcanzodo la plenitud { su seporfo de
\a expresion erd absoluto.. Canto bastd a consagroria.

Trozo el préloge de Canto Pablo Neruda. Tras de enunciar
que los nincs uruguayos, n Tos paredes de los malecones poren =
Poesia, rememord su poso por la metrépoli uruguayds donde levan_
faron por &l la limpidez de las copos det brindis Roberto lbérez,
Jesvaldo, Juvenal Ortiz S«;&I:gui José Marfa Podesté, Harolde

cionar con la turbu ,
Neruda frente @ la nweva poetisa, manda' pard ella reverencia

Y adoracién y proclamas:

»Aquf agoniza un término y s€ determina un nuevo universo
radionte” .

£1 dolor del hombre y de todo lo que vive tiene ur intérpre
te en Sara de Ibdnez, muijer, como alguien dijo, "de mentalidad ™
tocada por esenciales irquietudes" . Veremos ¢ aramente en qué
grado esto €s verdad y comprobaremos cbmo, asimismo, hablan por
ol rgano de su voz ~vOZ entera en el libro preindicado y €0 los
que se titulan Hora Ciega, 1943, y Canto @ Montevideo, 1941-
| amor que transfigurd ¥ sobrenaturaliza, ¥ ademds, ofro elevado

sentimiento .

s Aalans Ll
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- No ¢2 goza de primera intencitn de esie tipo de possia; yen
do a ella repetidamante es como varics obteniendo sus tesoros, qué
no se agotan jamds, ol revés de lo: conseguidos de inmediato; que
reservan siempre nuevs fulgor y maravillcmiento. Poesfa inexhaus
ta ésta do Sara de Ibiez. Y poesfa trascendente , de la que esca=
pa el hélito de nuestro tiempo torturado. Isla de luz, también de
acendrada perfeccién, de hondura escalofriante, o5 de esas pie= -
zas liricas que salvarfan un libro. Pero estén a la par de ella to- -
das las que integran este libro. : e
"Creemos que no hay poeta en el momento actual de huestra
Ifrica, que maneje con mayor dominio y majestad el verso y que le
imprima una mayor, fuérza de sugestién y belleza", enuncia respeg
to de Sara de Ibdfez ese penetrante exegeta que s Radl Montero™
Bustamante . 3

' Suscribimos como pr'opio‘ U categ&;léé iu}cfo 5 uéfé:gqt:\do:l
Ni que represente mejor estos tiempos . RS

brante de figuras-e imdgenes? Sin duda, &y Por qué no sentjmien=
to? Admira lo divturnidad del sentimiento en la obra me.lta y-
trabajada de Sara de IbdAez; igual en las combinaciones SUyQs pro
pios, que en sus lires, herederas de los primores de San Juan de la
Cruz y Fray Luis de. Leén, y que en sus feéricos sonetos clésicos y
sus tercetos alejandrinos ~cada uno un céliz rebosante -, Temb lor
emotivo adviértese tanto en los versos aquellos en que revelo U
animado y fértil orbe interior, sacudido a menudo por la tragedia
de la humanidad, como en los que traduce lujosamente su. ternura
amorosa, como en otras facetas de su aceryo. Ese mundo fntimo,
penetrado del dolor universal, héllase, lo mismo o mésque en -
Canto, en Hora Ciega. ¢ Poesia de la guerra? STy no, SI, pero,

Riqueza léxica, giros de imprevista gracia, sucesién deslum

{3vé Tejana'deTo aneedético ., icudn sin vinculaciones con lo ex=

plicito}

Hora Ciega...Thulo insuperable, porque el ser moral de la
autora mu&siraze Fienchido, en eﬁe libro, de la angustia del hom =
bre que diriase contagiada o las cosas. Y pues su verso nos sitla
en el fondo de esa congojo total, aceptamos el calificativo cruel
que aplicara a Sara do Ibdfez, el poeta de "Residencia en la Tie=
ra”.
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Esta poetisa va @ las ralces, a los orfgenes de cuanto ven
los ojos y cuanto comprende el pensamiento, y oS los presenta en
vue ltos en un clamor tédito que ha arrancado de los profundidades
de sT misma...on sfmiles, metéforas, imégenes, giros im vistos;
en verbos y epftetos vitales y mediante un léxico general de indis_
cutibles prop y riquezo.

Vocablos que nunca habfan andado unidos, concurren a es=
tos poemas moridados prisfinomente . Tiénese la impresiénde su en
lace necesario . Y cada canto causa el efecto de lo definitivo, dé&
lo que no podria ser de otra manera ni en el conjunto ni en los de
talles. Es una sucesién de elipsis afortunadas qué sblo abarcard el
lector @n su magnitud acudiendo al libro mismo..

Importante faceta incorpord ol acervo de Sara de Ibéfez el
Canto a video. A buen trecho del género cultivado en él,
WIM de la autora, su idiosincrasia, su in
teloctualismo. No existia tol distancia insalvable, sin embargo.
Canto a Montevideo, premiado en ol Certamen de Celebracién del

orneo ¥ 841 ~un magnffico poema moderno digno de
quien lo concibi6= es dechado de poasfa heraica ...

Realizacién eximia, logro @ todas luces inasperado ¢ldees
te poema que siendo riético, es lfrico, es, sin discusién, subje
tivo de honda subjetividad. & énde, en él, la fol sedad oratoria,
la oquedad elocuente ? Dirfase una heredera del Fundador quien
habla, quien trasmite su emocidn como si, volviendo atrés en el
N;:po, hubiera asistido, en ol Poraguay, al ocaso del abuelo glo_
rioso.

Algo llevamos dicho -modelo de deshilvén- sobre lo parsona,
lidad y los tres libros, hasta el presente, de Sara de Ibénez . Caten
gémonos ahora en su técnica (no hay modo de evitar esta palabra).

Esta outora, sorprendente dominadora del verso, no elude di
ficultades; las busca y los vence. ‘Ademés del soneto y la lira, mol
des en que logra piezas sin falla, de luminosa ptrhcclén, ejerci =
Yo no pocas combinaciones métricas, a cual manos fécil . Estas Olti
mas -en su mayorfa de su pertenencio= Je rinden notables resulta—
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11) Cuartetos endecasflabos, sin consonancia ni asonancia,
més diffciles también que el viejo verso blanco o libre, pues lle=~
van punto y aporte obligado cada cuatro versos:

Por esta puerta de violenta herida,
por esta cerrazén de miel oscura,
repentina y volcada hacia lo muerto,
entro en la rosa décil de la tarde .

(Regresos 11).

Las combinaciones 10) y 11) alternan en el poema Regresos ,
en seis partes.

Sara de Ibéez. . .E| prestigio de su voz ~voz cuidada, culti
vada con perseverancia= vibra entero en cada una de las variacio_
nes de su registro, porque, repetimos, €5 ella de las que se abrazan
estrechamente a su vocaci6n; de los que como @l éngel del Corén
que Poe exaltara en una de sus inspiraciones de mocedad, tienen
a menos cantar cantos nNo sublimes. Los inados, los art
. sumos, que perﬁcclonon JTa a dla el gobierno de su instrumento,
como ella, sufren, no hay duda. ;Pero cuén depurado ploceren =
compansacién experimentan’ El de exhalar notas que todo lo invn_
dan de claridades, tal el dureo himno de lsrafrl.

.+ .Notas -afirmamos= personal fsimas.. Alguien encuentra a-
Sara de Ibdnez amalogias con Neruda. Més son, nos parece, los
diferencias. En lo material , en lo formal, resulta libérrimo el chi_
leno; la uruguaya se cine ol verso regular més riguroso.. Inclu
prosafsmo, durezos aquél, ésta no. Neruda es un torbellino;
de Ibdfez un rfo que avanza imponente pero sin furor.

Quizé en el modo de metaforizar haya entre ambos alguna
semejanza; no en la calidad de las emociones. En los dos ‘sefala==
mos, eso sf, el contacto con los elementos y la imaginacién sin va
llas. Pero, desolados los dos, mientras el primero deprime, la se=
gunda, si bien consterna, levanta asimismo . A los dos prop(sose es
te dilema: o arriesgarse a ver aniquilada su capacidad de soportar
el espectdculo dal mundo actwal, o convertir su dolor en hermosu=
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ra.gracios a la persistencia en arduas labores, De lo-opcién por es
ta glﬁmc actitud provienen "Residencia en [q tierra", del chileng,
Y« aparte, el magnificente libro Canto, el abismal poemario Hora
Ciega, y Canto a Montevideo, § de acendrado lirismo, salj—
35;%% los"mancs creadoras de Sara de Ibénez ahora que se torng -
mds exacta que nunca lo sentencia de Nietzscha:Hocer, redime -
del dolor y alivia la vida,

La cigarra de Eunamo, Montevideo, Ediciones de
NUMEN, 1952 fintevi

25 - ENRIQUE ANDERSON IMgeRT -

EnU y el primer nombre que acude es el de Sara de --
Ibénez (191 0;, celebrada ya en sy inicial Canto (1940)7ET pralo-
0 6éra.de Neruda . Habla algo més de Nerida en Canto y, tam- -
g?én,zén*ﬁom Ciega (1943), Rapidez y dispersién’en el fuego abier
to por la.fusTlerla metaférica + palabras en discordia que se acome
tian.con la energla de arcos voltaicos. Sélo que Sara de Ibdneztic
ne la moestrfo de} metro, de los acentos, de lo rima, de la estro
fa. Somete el frenest de sy lirismo al rigor de versos de perfectas
formas. Lo oscuridad de sus ‘imégenes no se debe q que se queden
desordenadas ene| fondo de lg subconciencia, tal como nacen, si
no que se alombican, s8.quintaesencian y al final de yn proceso ~
mental-muy trabajoso acaban por ser simbolos herméticos. Sara de

cambian de valor. Pastoral (1948), en tres “tiempos”, cada cual
c€on su tono y su forma esfréfica, hace flyir musicalme nte unrio, -
de luces, flores, Peces, trigos, perros que llegan a esq frontera y
la traspasan,E| poema Artigas (1952) sale mds ol exterior, se apoyq

s en'una materia pdbTica; pero no se alejo mucho, y el lirismo
es, a fin de cuentas, mds poderoso que lo épico.

Historia de la Literatyrg His noamericana, Méxi
co, F.CIE, Ta. ed., 1954, pags. 372373,

—————
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- villosa, se equivocarfa de medio a medio. Porque PA

Ambos sufren su bisqueda y logro de la perfeccién de distin
ta manera; parten de un mismo punto para ir a lugares que apenas™
si se comunican. v

R R S I T A, serean R .

. A Sorm de Ibénez 98 lo ha tachado de Gicura. ;Y blen? =
¢Cuél gran’ poeta no lo es? ¢Fueron claros los profetas? ¢Y Gén_
gora, y Garcilaso, y Herrera el Divino, y Quevedo? ... :

La poesfa de Sora de Ibdfiez, hecho con elementosque en
su voz adquieren luminoso predicado, sT descubre, si hace trascen
der las cosas. Entonces, ¢dénde estd la oscuridad® Por cierto qué
es todo lo' contrario de oscura: iluminadora como todo gran- poeta.
Sogﬁn pienso definen a su mejor poesta los siguientes cualidades:
1°) Un gron sentido de economfa verbal para decir mucho con et
menor nGmero de palabros. 2°) Es, por temperamento, por forma=~
cién, sumamente estricta. Con tal rigor logra que no haya en'su
poema polabros ociosas, que sobren o falten, para conseguir la =
perfecta armonfa interna y externa. 3°) También por témperamen =
to, se deja regir por los leyes de lo poesfa clésica. 4°) Puede de~
cirse que es ung neocldsica; hay entre su pesfa y la de Luis Rosa

les, Eg'randu ofinidades; an cuando ella no escriba poesia religic”
sa.

es un poeta religioso; ella que en cuanto o su poesfa s re—~
fiere no pertenece a confesién alguna, en cambio tiene un sentido
gozoso de cuanto la circunda. Ordena las palabras de tal modo =
que la otmésfera de su poesla resulto candorosa y brillante como lo
son la rosa y la manzana. 6°) Por otra parte, tiene un estilo refor
cido que la entronco con Géngora: pero nada més por el ropaje. ~
No se queda Sara Ibéiez en esa divina "externidad” gongoriona
que arma un aparato de celestial esplendor para situar unaanéedo
to (Las Soledades). =

El que creyera que PASTORAL es tan sélo una égloga mara -
e S%QRAI.Os

muchfsimo mds. Creo que es un poemo mistico. ~ * "
" En"Lo Horo". México. 23/X/1956.
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clerto que lo tendencia hermética que encierra esta obra despoja
al lector corriente del gozo de un canto espléndido y legftimo.,
En este punto, 0 dificultades de interpretacién la hacen sdlo par_
tlcipe de una minoria .

El surgimiento de Sara de lbdfez no reedita los virtuales
espontaneidades y las intiiciones que la Epoeﬂo femenina ha ido =
generando en nuestra historia literaria. El primer sTntoma de con=
traste aparece en ol refinamiento de und cultura que ejerce sabia=
mente su arte : dominio de la versificacién, estad o superior del =
lenguaie, conexiones sutiles entre la palabra y el significado como

eufonia de un poema.

A Sucso temas, pér:merge Ifricos, P:: de:inen nir‘\l%um ob]e;'zi—
en Canto, en Hora iega, en toral , cumpliéndose cada =
vez en estos llibros e lhneronc; diffcil que autodefinia Vicente =
Huidobro: "Un poemad debe ser una pura creacién de| esplritu -0

un comentario alrededor de. .=+ El verbo creador. No el verbo =
comemador W oo AR A e

Neruda, en otro credo, \lamébala entonces mgrande , excep™
cional y cruel poeta” « Cruel, si cabe, no tanto como el propio Ne
ruda de Residencia en la tierra, ve Sara de lbénez no infli==
gla una mesia de zansancio Walking Around) ni de lo desesperatt
20 ta Destmcciorm); pero sf trajo, @n s rigor, un licido

tolento encofrado por uf oficio osouro. Sard de lbafez os formali=
dad clésica, equil rio incidente, una paciencia de crear y pene~
trar con nNuevos sentidos el antiguo cverpo de lo expresién poéticas

Sys libros con fema Canto o Montevideo y Artigassonun =
ajemplo de aptitud lfricu,ngu Sxolrica, pero sin riesgo de que la
belleza se transforme en 9 cdota. Sara de Ibnez s permite en
ellos la inclusién de gmericanismos y voces verndculas que, aleja
das de la comunidad nativista, traducen, antes que un espacio =
com ido por la Historia, el tiempo poético que no € una épo
2, sino el devenir con el queé todo pasado se nos hace contempo=

neo:

———

(1) Antolo {a de la cesfa chilena nuevé (1935) , pag. 17.







32 - HELLEN FERRO
; sARA DE IBANEZ

Otro nombre de mujer queé Vo creciendo en lo pesla de Amé
ricaeselde Sarade lbéeez... Neruda prolog s primer libro “Can=
to" (1940) y dijo de ella que recogla "de Sor Juona Inés de la ==
Cruz un depbsito hastd ahora perdido: el de un arrebato sometido
ol rigor". Y la llamo "grande excepcional y crvel poeta" . Raros
ephetos, pero justos: En aquel enfonces Neruda no era tan comu ™
nista ni Sara de lbdrez fan dogmética. Su poesla demostraba ya =
atisbos mlsticos ¥ llamoba la atencién por lo resvelta, lo decidida
y firme . | tono €5 tan seguro que admird (ver "lsla enel mar”,

® (1948) Sara de Tbé _
nez deriva hocia un cristianismo més fuede . De lo influencia de
Garcilaso a los mlsticos.

Una mlstica modernd.= En Canto es apenas un despertar .
Lo vida, T mwerte, 5T hombre y Dios, ¥ lo maturaleza pénida, on_

Y
dan muy mezclodas en algunas de las odmirables liras del libros =

Sin embargo, und tendencia innata al misticismo marca el camino
hacia una depuracién que "0 llega del todo en Hora Ciega. AllT
los Soliloquios del 5oldadomarcan lo oposicién nire ol errar hu=~
mano, ¢ =5 Ta destruccién, yel gran amor que o
con su presencid permonnncio, naciendo en lo més ‘mfnimo y en
o més terreno., Otro poema, Situacién, marca lo eleccién defini_
tiva.
En Pastoral publicado €n 1948, en Ediciones Cuadernos Ame
ricanos , en Wxéo",’ fo depuracién llegd hasta una simbdlica mis_
tica, con rafces on Garcilaso y €n Fray Luis de Le6n; versos pult =
dos como  prosa culdodu,‘hem\éﬁcos y 6lgo frlos, pero impregna™
dos por una acegoci6n de lo divino muy olta y refinada. No hay"
tono deé protestc, no hay resistencia, como le ocurre a Cloro Sil==
va, ni hay soprasas: la condicién divina s da por sentada, COMO
on los mhsticos. Lo supremac o de Dios no es tema én el cual dete_
nerse, por sV obviedad, de modo que ol alma no interrogd @
sobre su destino, sino que, en conto gozos0 ¥
ol cosmos y goza en ol cosmos por pertenecerd Dios en medio







ro S. Visca, en procura de hacer conocer esta poesfa a los lecto—
res, pasamos mds de una noche intentanto en vano, no desentra= =
fiar el sentido, sino, mds sencillamente, descubrir el sujeto <la =

rsona o el dios=en la composicién titulada "El Cingulo de Oro”,
B‘fa después aclaré nuestro enigma Roberto IB6ez (1), Y si hace=
mos una comparacién de la poesia de éste con la que ahora:nos - =
ocupa =y con la que tiene sin duda puntos de confacto = de inmedia
to salta en nuestra mente la frase de Supervielle: "Roberto Ibdfez
se aproxima a los fronteras del hermetismo sin jomds traspasarlas® .

Para Anderson Imbert esta oscuridad proviene de las imége—
nas, se quintaesencian y, al final de un proceso mental muy tra
bajoso, acaban por ser siinbolos herméticos . Pero nosotros agrega=
mos mds: en este barroquismo extremo =que iguala al de Géngora=
¢l lector estd obligado a edivinar, y a adivinar nada menos que el
sujeto; la persona, tosa, idea o sentimiento de que se habla. Si
uno logra acertar, la belleza entonces del poema aparece de got =
p.

“Pero no todo, felizmente, enciérrase en este amurallodo her
metismo, Nosotros hiemos elegido y puesto al comienzo de nuestra
selaccién aquellos poemas de inteligencia mds inmediata, los ==
ejemplos posteriores ya no son fciles.

El tema erético en todos sus etapas y el de la muerte, acom
pafiado éste por una percpleildod bntica y religiosa,son los predomi.
nantes de esta poesia, Cuando Neruda L llama "cruel poetisa”,
suponemos que lo dice a causa de la lucidez fatal con que ella se
ve y se vive draméticamente lo destruccién de su persona en el =
Eros, y su retorno a los fuerzas ciegas, universales, tan igualmen=
te genesiacas como apocalfpticas. Pero a esto llega, despuds de
hu;er llenado e: mundo, su cuell'po ysu ?‘Lm,gg os mﬁs;;n'tm
esplendores, pulidos como metales, que ha qu ucido la
sla femenina gun América. La recurrencia a gor Juop'r:dlnés de bpog-_
Cruz hdcese bien obvia, en ciertos casos.

(1) Entre los papeles inéditos de Sara de Ibfiez, hay una
glosa titulada "E1 Cingulo de Oro", escrita poco después
de publicada la antologfa de Bordoli (R.I1.).
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34 - GINES DE ALBAREDA y FRANCISCO GARFIAS,

. Sara de Ibdiez nacié en el afo 19] 0. Su libro Canto (1940),
supuso una reve lacién sdbita , Pablo Nerudg fue su prologuista en=
tusiosta. La verdad es que Canto trafa q la poesia uruguaya unas
wilezas casi desusados y unas fransparencias |fricas personalfsi= -
mas . Rigurosa en la forma ~abundancia de liras y sonetos~ Sara de
Ibéiiez supo apresar, desde la iniciacién de su carrera Ifrica, e}
o?ua viva de la poesfa y someterla a un rigor clésico sin que por -
ello perdiera gracios y frescuras auténticas. Sus posteriores |ibros
~Hora Ciega (1943), Canto o Montevideo (1941), Rastoral (1948)
e mgmron las ca su técnica siempre al servicio
de la belleza. La expresién poética de Sara de béfez, sabiamen-
te empleada siempre,, es una de las més puras con que c¢uénta el ac
tual panorama Ifrico uruguayo. : %

ANTOLOGIA DE LA POESIA HISPANOAMER|
CANA. Madrid, BIBLIOTECA NUEVA, 1968, ~
o y. Wiciozpp.40-4!;$elecci6h:pp.40|-
409,

35 - JORGE ARBELECHE ‘ :
Acerca de LA BATALLA de Sara de° Ibdnez

"La batallaes un libro frente al cual permanecemos al prin
cipio mudos, expectantes, embriagados ante la belleza de sus imd”
genes y su vibrante ritmo, silenciosos ante su misterio. De una es~
tructura y un rigor usuales ya en Sara de Ibépez, el libro va deve_
léndose Je su misterio a través de sucesivas e intensivas lecturas.,
No es diffcil, sf hermético. Es un poemario con claves; pero hay
que descubrirlas y entonces aparece en su total luminosidad,

Todo el libro se nos presentc~como una experiencia mfstica;
pasando por la noche del sentido y la noche del alma. Este B
$0 estd dado  través de una rigurosa estructura, Son primero "Los
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A Sara de Ibénez, hoy desparecida, vayo nuestro reverent <,
cial saludo en su gloria, @ través de su altfsima poesia. ;

Jorge Arbeleche
_ 1971

35 - ALEJANDRO. PATERNAIN

 Corrando esta década aparece la obra inicial de Sara de’ Ibé
ez, Canto. Ya en la moto correspondiente sefialomos su modo de”
aparécer: sin vacilaciones, sin titubeos iniciales, dvefia a tal pun
to de un instrumento expresivo que llamé poderosamente la aten-=
gén. El desarrollo ulterior de su obra confirmd esa condicién evi=
dente y la critica (o més sencillomente nuestros observadores litera
rios) empezaron a ho ver mds que esa perfeccién, esa aristocracia
del espirit y ese hermetismo llevad> a cabo como en un dic
estado de facilided. La lira 0 el soneto en manos de Sara de Ibérez
adquirfan lo densidad, la sonorided,, la opulencio verbal propias
de esa |Mea Ifrica que puede entroncarse con lo mejor de la pro==
duccibn hispénica del 27 y, entre nosotros, con la sabidurfa en el
decir de un ' Julio Herrera y Reissig. Pero no pocos errores de apre
ciacién empezaron a fejerse en nuestro Gmbito. Gustada y compren
dida a fondo en el extranjero, su poesfa, diffcil sin duda,, ha sido
vista como dotada de una frialdad que se emboza €n la perfeccibn
idiomdtica; s su implacable gobierno rftmico axcluirfa una sensi
bilidad hacia las zonas queé llamarfamos , a falta de palabras mejo
res, froscendentes 0 existenciales. Ello revela, precisamente, fol”
ta de sensibilidod para el juicio. Lo sobidurfa idiomética de Sara
de Ibdnez es yo, desde el comienzo, una forma incontrastable de
sensibilidad, de compenet racién absoluta entre la intuicién ITrica
y los secretos del lenguaje . Metros, estrofas, rimos, combinacio=
hes rltmicas,, tonalidedes, acentos, no son formas que lo poetisa
se imponga desde afuera en un empefio por moldear la sustancia =
més 6 menos informe del hallozgo podtico, del discurrir emotivo,
de la materia primo de| poema; son su modo do ser en el mundo, s

personal respuesta onte lo incitacién indeclinable de la vida. Creo
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adverfir en su obra una fuerza espiritual que asciende a zonas don
de es diffcil seguirla; una transparencia casi mistica, un sentido

las potencias vivas de la naturaleza, una percepcién finfsima de lo
que llamarfamos, con una expresién de Jean Giono, el canto del
mundo. "Entiendo la poesfa como un ejercicio de misterio ,sefalé
una vez Sara de Ibénez" . "Y en esto no hay supersticién. Quizd sf,
conviccién religiosa” .«

Pero otras observaciones, en mi criterio desenfocodas, suelen
recogerse a propdsito de esta poesfa:que el repertoriode elemantos
que ingresan en los poemas son casi todos objetos podticos " @ prio.
ri ", prestigiosos por s mismos, o que la textura de su lenguaije no
¢ nde exactamente a I6 que exige nuestro momanto . Esto, -
ademds de incomteulén, constituye parcialidad . Significa juz==
gar con un criter generacional fen el sentido ‘mds estrecho) una .
obra que se alinea @n un bloque poético determinado, que no ¢o—
mulga con una modalidad, que tiene sus propios éx ncias a los

enque p aceptarse : en su ‘propio terreno « Para muchos aspec™
tos de la Ifrica de Sara de Ibérez, cabria esta exacta f6rmula de
Octavio Paz referida a Gorostiza: W...sus poOmas parecen escri==
tos fuera del tiempo. O mejor en un tlempo que ya no franscurre
ve sblo es”, "Hay una apetencia de ser, una aspiracién o Hbrar=
se de una fluencia temporal devoradora que le confiére un migico
estremecimiento, una vibracién que se ahonda en sus Gltimas com=
posiciones . ; Himr,

~ Pero Sara de Ibéifiez sabe adentrarse en ¢l aire de su tiempo .
Toda una seccién de las Estaciones f otros mm fleva como sub=
thulo la palabra "Infemperie™. ¥ € poema puedo" es una es_
pléndida confirmacién de lo qe venimos diciendo . Podrd repro= =
chérsenos que no es esa lo linea mds cabal de Sara de Ibérez, que
su obra queda representada por otras zonas, por un Gmbito de pure_
za estética, y que Big Gnica fiesta que acepta es la de lmru -
bras", segln obseryé Jorge Carrera Andrade ; pero es imposible ne_
gar que esa otra Ifnea existe, que su obra puede expandirse. hacio
regiones imprevisibles y que su madurez puede ofrecer todavia to—
nalidades “adn mds amplias y densas. Como quiera que, sed, esta
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denuncia y @ la critica. Scra de Ibénez excedié ambos tenden= =
cias, sin resumirlas. Conservé de sus antecesores, mediatos e inme
dictos, el sentido de la poesia como exigencia, como xtasis for—
mal Y cemo complazencia en el idioma, aunque con um fresca in
tuicién y una gracia que borran todas las huellas de la fatiga y dél
trabajo, Y respiré el aire do su ambiente, padecié la presién de. =
las desiluciones y de los crisis, los dolorosos y paulitinos descubri -
mientos del rostro verdadero de un pafs marginado, de una socie~=
dad paralizada, de endebles estructuras y malestares crecientes,
que ofliglan a los entonces nuevos poetas. Mas acompasarse con

el ambiente, entrar en esa quemazén general no implicé renuncia
a un lenguaje que fue, desde el comienzo, enteramente 'suyo; ni
sefiolé flaquezas ante los imperativos de una poesia concebida-en
su excelsitud, dignidad y fuerza necesarias para justificar la noble
rebeldfo frente a las seducciones e insidias de la prosa.”

Asf, hablor de oscuridad, lejonia o frialdad carece total~ =
mente de sentido. Si su gesto hace pensar @ muchos en lo esbelta
prescindencia de la esfinge, basta el estremecimiento en estos ver
so0s sorprendido, para ver cémo la esfinge rinde su secreto, y cémo
su secreto se comparte =no para trasladarse @ un contexto inteligi
ble= sino por conducir hasta un misterio impenetrable: :

En tl soy, de ti vengo, a ti me inclino,
Columnas son mis huesos de tu hoguera.
Sflaba de tu canto es mi camino.

(Pastoral, Tiempo 111, XV)

El sentido y la imagen

En su "Literatura uruguayo del medio siglo", Emir Rodel~ =
gwe z Monegal apunté este juicio: "Nadie ha llevado, sin embar==
go, como Sara de Ibdez el verso a ese absurdo lirico tan espléndi
do: el frfo ritmo descarnado, la fusilerfa de imdgenes sin otra di==
mensién que el objeto que invocan visualmente®. En rigor, no ad~
mitimos la justicia de tales palabras. Nos parecen erradas en cuan
to al centro mismo de la poesfa, a la vido de sus imégenes. La sa=
bidurfa idiomética de Sara de Ibdfez es, desde el comienzo, una
forma incontrostable de sensibilidad, de compenetrecién absoluta
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entre lo intuicién \tiica y los secretos del lenguaje . Metros, estro_
fas, rimas, combinaciones rftmicas, tonalidades, acentos, imége=
nes, no son formas que lo poetisa s¢ impong® dazde afuera en un
empefio por moldear la sustancia mds o menos informe de! hallozgo
poético, del discurrir emotivo, de la materia prima del poema; son
su modo de ser en el mundo, sV respuesta ante la incitacion indecli
nable de la vida. o ptierdo - la poesia como un ejercicio de mis=
una vez Sara de lbanez. "Y en esto no hay supersti

. Un doble intento perseguimoss prolongar, en un sentido, -~
esas palabrasi ¥ esclarecer el significodo y los dimensiones de suUs.
imégenes . Ni uno ni otro son exc uyentes: anfes bien, se sostienen
fecundan recfprocamente . $Seré necesaria und revision exhousti
va de la totalidad'de la poesia de Sara de Ibénez? Rastard ,; cree—
mos, la lectura do su Gltimo libro, #|q batalla™, Obra metafbrica
desde el titulo, las cualidades de la poetisa 2 han decontado;
un hélito trascendente congrega sus virtudes y, sin modificor en =
forma sustancial su anterior FOduccién , e legftimo hablar de enri
‘quecimiento ¥ de progreso- odo el libro @s un tejido de imdgenes;
una copiosa fuerza metaférica lo recorr® del principio al fin. Su
diccidn aparec? enteramaite barade por las aguos de uni lenguaie
porconal y potico de modo tal que ningun? coloracién cxtrapoéti_
e ce cdvicite en U mundo . Las declaraciones estén abolidas;:

{05 concepios desterrados . La prose ha encontrado s 21 este frenest

’
'upembundancia , Ser. ¢Qued destruida la sigmhcocién? {Esyo
imnosible comunicarse ? ¢ Pierde el lenguaje sv foz semdntica
Estén forzadas 133 palabras a Vivir con una soid do sus realidades,
i~ de la coloracitng conoridad; cuavidad U o;m\enciu? ¢MNo hay
b tra dimensitn' Gue: la de las iméigeres? uUn poemd; 2scribib
Ociavio Pez€n el crcor-y_‘_o lia”; o tene mds sentido que ¢!
de sus imgeres” o 5 afirmasion es preciosc pard puestro desarro™
\lo. Preguntarsd po7 el sentido tras {as imégenes; buscar un &mbito
Guo los rebase es negar lo vida misma do las imbgenas Yo conelle;
la de la fa. La imagen poética €3 sentido, en® la hay que
captarlo, @ ella os forzoso interrogars
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Leer es recobrarse y entregarse a la vez, Un contacto prime
1o con "La batallo™ me deja colmado de formas y figuras, de colo™
res y-ritmos, de luces y sombras + de sabores y armonfas. Todos mis
sentidos estén en juego, son puestos a prueba, acariciados y desa-
fiados . Hay zonas que agn no exploré, golfos y bahfas que no ql=
cancé, senderos en Penumbra que no pude o no me atrevia a reco-
mer. ‘lgunds poémas se superponen, se trasvasan en .una swerfe de

del oro o el resplandor de Jos arenas que me reclaman, Y cuando
creo asirlos , la Huvia y lo nigye me sorprenden, y me asaltan fas
lamas y me envuelve el-humo, y més qﬁ;del humo siento arder
+ Pavesas, rescoldos entre ol viento y la centella, Por fin,
el rfo secreto de los horas, los peces, la espuma, el rocfo, Tame -
ién la aurora, y con sy gracia, los palomas,, las gaviotas, la nie_
bla y las plumas, ;

© Me recobro, Busco un orden, El libro se aparece como es= -
fructura . Una segunda lectyra se organiza a lo largo de la batallo,
Clamores, desq s ténsitos, mensajes, apoteosis., Sangre y pa~~
sién, Horror y éxtasis, ¢Cémo fue dicha esa batallg ? ¢Cémo he

llegado hasta ella atravesando los reinos de g naturaleza? ; Por

ué esa fiesta y esa convocotoria de las crioturas del gire ydel -
agua, de la tiema y del fuego? Insisto en la lectura, ahorg bys= -
cando un orden que responda al del libro, Una Propuesta re=creq=
dora, Como el pez en el mar, que hurga en sy alrededor sin descy
brir lo que le cife mds intimamente ~e| agua misma= asf estabq yo.

La metéfora central, la batallg, queds propuesta: fos imégenes me
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y $on a su vez fuente de imégenes: Cada uno de los elementos -
contiene sus crioturast aves o| aire, insectos voladores y todos los
fendmenos visibles sobre e| cielo; también el agua se manifiesta en
sus diversos estado$ y aloja sus propios moradores; la tierra'es am~—
plisimo receptéculo: desde el producto de sus entrafas (rocas, pie
dras preciosas, metales) hasta lo infinita gama de Iq vegetacién, ~
los bosgues, las hierbas, las flores, los frutos. &Y el fuego? Es ya
secreto, ya manifiesto; se transformg Y consume, perdura en ef in-
cendio, dardea en el rayo, agoniza enigmético en el hynio,

Las combinaciones son infinitos: el agua y la tierra se pene-
tran, varias de sus crioturas viven ya en el uno, ya en lo otra; el
fuego traspasa el aire y s alimenta de &1, las cenizas son disue|—
tas por el viento, la lyz espiritualiza los metales, el hielo es agua
petrificada, el alba, I gloria del fuego, También las imdgenes -
admiten la incesante alquimia del espiritu; mds adn; la imagen e,
lo prueba més alta de su fuerza transmutadora, : :

- Gaston Bachelard,, quien cree que “existe dlguna relacién .
entre la doctrina de los cuatro elementos fisicos y la doctring de
los cuatro femperamentos”, estima que el signo del aire,, del agua,
de la tierra y del fuego responden o olmas muy diferentes - -

.entre s, Pero; zse da en cada peeta el imperio de un solo sig'_
no, con exclusiéh absoluta de Jos demds ? E| temperamente. poéty

cién" deo que habla ¢| propio Bachelard, ¢sirve sélo para clasificar
lo vasta legién de poetas, o puede aplicdrsela o wno de ellos, pa
ra asi estructurarlo y comprenderlo, j rarquizarlo y penetrarlo? (g
palabra alcanza, ensena Bachelard: "Dime cyél es tu fantasma®,
Concedido . Pero concédasenos también que a ese anhelado faritas
ma, no dnico, si’ predominante, podrd opresrselo después de bys=
carentre los otros fantasmas de poeta, tras haberlo rastreado en
aquel territorio donde estdn sus huellas: el de Jas imdgenes,

La cascada y la nieve

Rostreo primeros los ojeadores del agua hon buscado’ han -
welto con Pocas presas.. Casi nunca han hallado s €en ompljzi:_,d'g ¥
en hondura, el myndo submarino de lq réconcentracién, del incons
ciente, del vivir sumergido que recela de |a superficie . Tampoco™
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el fluir de lcs aguas, los rios en su nuda realidad; ni los torrentes
o arroyos. El liquido elemento tiende a evadirse de su natural esta
do. La nieve, la escorcha © ol hielo son las formas que adopta . =
Los fenémenos de, la erictalizaci6n, los extremos de la temperatura,
la frioldad y el endurecimiento ocupan el lugar de las corrientes
aguas. Més que un mundo acuético, su rechezoquizé; o el estar .
ndo de su inmedictez hacia ofros Gmbitcs:s Quién eres T6 que
% i sangré llegas / en un rfo secreto de los horas?" (Los:men
sajes, ). Las menciones del mar, con la excepcién de "Intima ==
Jid, 111", estén jugedas en un estricto plano mataférico; por ejem=
, "mar de nieve", "] oleaje animal de las honduras” . Un re==
cuento de este rastreo nos permite agrupar las siguientes imbgenes:
"Flor de nieve”, "Cascada inmévil® (Combate oscuro); "Lojurias
del granizo" (Combate sordo); "demonio anfibio que en mi sangre
/ nadas hilando tu ascua vive® (Duro combate); "nieve desorbita=
da" (Blanco); "espuma de-leones™ "peces de incendiada cola"™; =
“eontra los arrecifes del nocturmo '/ salpica torrériciales maripo= =
sas™ (Amarillo); "Picantes runus de rocfo” (No-git)); "Blando fluir
de larva yniove' ntima lid, 1); "negra nieve” (Ronda); "amargos
6;bo||e|s) ée.nieve" mensajes, |); "Témpano verde" (Los mensa—
jes, 10. S 2 i

~ Dos rasgos constorites en el empleo de la metéfora por Sara
de Ibéfez se comprueban ya: lo rapidez y la oudacia. Hay-enellas
cosit invariablemente, una contrastoda asociacién sea de cologes,
“pegro nieve”, sea de noturalezos, Yespuma de leones”, o de mo=
vimientos, "cascada inmévil". A veces son los sories de lo humid—
no y lo flsico las que se asocian para originar una insélita, inddita
realidad: "Lujurios del granizo® . La sopresa es ofra de sus cualide
des, y no la menor por cierfo. Buena parte del placer estético e =
conoce allf su fuente ., Pero fras lo sorpresa, €s necesario recuparar
fas facultadesde observaciény discriminccién. Una vez agrupadas en
torno ol elemento agua, © signo agua como hubiera querido Bache
lard, lo sorpresa cede ante la reflexién. Entre lo cascoda inmbvil”
y la nieve ha quedado comprendida lo relacién de la poetisa con
uno de los cuatro elementos. Ambos t8rminos aluden a loque lla—
marfamos lo evasién del agua, el no reconocimiento de su reino -
fluido, envolvente , penetrable y oscuro o un tiempo.. Lo forma de
aparecer en este |ibro es casi una desaparicibn; si Ifuido, se inmo
viliza (lo-cascada); si slido, se congelo (nieve, escarcho, t6mpa_
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no). Si se manifigsta en algdn movimiente, ésie es el del granizo,
petrificacion de la lluvia. No asistimos a la complacencia del agua
sino a las posibles coloraciones que de elia deriven, a los volGme
nes, a la solidez y a las nitidas IMmeas. El agua es el elemento de™
la disolucién, de la vasiedad idéntica ¢ sf misme, de lo refrac~ =
cién, de los Iliites borrosos, incesanteraente cambiados y sustitui
dos. Es el reino apto para recibir toda forma, no para imponerla,™
Sélo el hielo la adquiere, pero cuando ha dejado en parte de ser
agua y se halla @ medio camino de la piedra. El agua determina
una sverte de dimensién horizontal y una expansién a ras de suerm
lo: el temperamento poético de Sara de lbéfez no se aviene ni con
una ‘ni con otra. Hay, por supuesto, excepciones: en la seccién =
“lslas", en algunos momentos de *ltinerario”, del libro Canto,.en
el poema "El mar”, de "Hora ciega”, las imégencs del mundo .~
acudtico surgen con la precisién, ¢l brillo y el deleite sensorial -
proverbiales. Pero la batalla en la que estd empefiada exige un
elementodistintc. Presente en su sensibilidad, el agua no contie -
ne sin embargo su "fantasma” . A éste, los ojeadores no puedenha’
llarlo en el reino del svefio profundo, ni entre sus moradores sub==
marinos. A los restantes elementos habrén de orientarse.. Al aire,
antes que nada.

Palomas, abejas, viento.

Vasta regién el aire, vasto mundo de aspiraciones y transpa
rencias. Familias enteras de poetas conviven allf, unas en la pure.
za y serenidad, otras en la fuerza y en la divina locura del vien—
to. Las hay que siguen el welo de las aves, que escudrifian lossig
nos de las alas en movimiento; las hay sabedoras de todos los vue=
los de los insectos y de las criaturas de la noche . Inmensidad o pe
quefiez, agitacién o calma: el dmbito aéreoes morada de tempera=
mentos desligados de lo terreno . La pesantez esté excluida, pue=-
den ascender, bajar o reposar en zonas intermedias: los elementos
de la tierra no les atafen. Insatisfaccién tal vez, o ingenuo des —
prendimiento, afén trascendente aunque sin dimensién vertical, el
signo del aire enwuelve las aguas sin tocarlas, roza la tierra sin =
contaminarse . ¢La poesia de Sara de lbéiez en "La batalla” perte

~nece a €17 Las imdgenes del aire o del vuelo son escasas; también
“ los que se organizanen torno ol viento. En cambio, son considera_
bles las presencias de las cridturas del vuelo, los pdjaros, los palo
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mas (un ave frecuente en esa poesfa), las gaviotas. Y luego, otro
orden: mariposas y, sobre tedo, abejas. No tanto el aire sino los

seres que lo surcan. No la fuerza o la quietud de lo invisible e in
forme, sino el color y el volumen de la forma y lo visible <]

- "Siempre a mi espalda el negro bosque / de donde salen ca:
da aurora / con una muerta flor de nieve /en la_gargonta las pa =
lomas" (Combate oscuro); "esconded las palomas” (Alerta); "Sobre -
la flor se ajé la lluvia, /'y un hondo pdjaro que abria / con tier—
na llama el primer cielo / cayé gorieam]g su_ceniza" (Desoffos, -
1); "Por el camino frfo / se quiebran las palomas”; "mi lengua-esté
vestida / con abejos de loza® (Blanco ); "Crece la luz en circulo de
abejos” (An\qrilhgs'n\e ha sealado el umbo /emaﬁioros cie=
gosque no alcanzan / todavla los ojos de la aurora® (Negro); "los
viejos pdjaros dormides” (Intima lid, 1); "Yo aquf con ojos parg =
ver sin tregua / cémo sitian los muros /esfe brote del fuego que le
vanta / mi queja entre :los pdjoros del mundo® (Prisioneros, 1); =
" ¢Quién eres t6 que tiendes el oido / desnudo eritre las sérdidas
mareas / hacia el Gnico péjaro despierto / que en la almendra del
rayo picotea?" (Los mensajes, |); "el trueno blando de las gavio—
tas" (Los mensajes, I1). i

Nutrida por una larga y sostenida trayectoria simbélica, la
paloma, la abeja y la mariposa (y aun IMm-y louérnogosf in=
volucran la libertad del vuelo y la belleza y la gracia que les son
propias., Sara de lbdfiez ha sido no sélo extremodamente sensible

a ellas, no sélo se ha deleitado en ellas y con ellas: tombién ha
buscado defenderlas. En realidad,, con su propio mundo . Més que
elementos, su poesia respira criaturas. AsT lo vimos en el caso del
agua; ast lo vemos ahora respecto al aire, ", . .esconded las palo -
mas", dice en ei. poema "Alerta”. "Clausurad los perfumes, / cu~
brid los manantiates y las gemas; / corren peligro todas / las cria=
turas bellas”. . El ser individual créado, y la hermosura dé ese ser,
resultan claves de esta poesia. Deseo de belleza, mds también su
proteccién. La actitud ya no es contemplativa sino activa: "hon==
rad a la amapola y ¢ la abeja" . Los seres individualizados reapare
cen una y otra veéz. Cuando se refieren al aire, éste se encuentra
siempre en movimiento: "réfaga olegre de las uvas" Rosa); "viento
de retamas”, "desgorrado vendaval™ (Amarillo); "ethuracdndel as

cva” (Adrpura); "Viento sumergido™ (Negro); "rdfagas de llanto® =
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(Triunfo de guerrero). El poder metaférico e mantienes ro s¢ alude
directamente a lo aéreo sino que s lo hace aparecer como part® de
una nueva enfidod. TR

Volvamos al poema WAlerta” MEl raposo de salios anvritles/
alrededor de la celeste huerta” , expresa en sus comienzos. La voz
de alerta estd dada, los centinelas conocerdn en seguida su misién:
npylid vuestros venablos, / encended las hogueras, / la transparen
16 espada / rigor del cieloen westra mano sea” » Y luego: "Desde
los blancos muros /que ol sitio omado de los dioses cierran, / do~
1ad caer la muerte sin usurd.. ", Las criaturas bellas son patrimo=
nio de los dioses, habitan en la “celeste huerta” . Un indicio de lo
sagrado se hace perceptible en este espléndido lenguaje. Lo que =
el reino del agua no nos habfa entregado, empieza a cederlo el -
&mbito del aire., Pero empieza apencs. Pues la bisqueda hebrd de
continuar en la imagineria de la tierra, donde lo sagrado germing

y se arraiga.
El bosque , el oro la-espoda.

Centro de foda vida,, creadora de formas incesantemente ré=
novadas, lo tierra es el elemanto del cuol se parte © al cual se =
vuelve, metrpolis e cuanto existe.. Profundas creencios misticas
mdgicas ven en ella la gran madre fecunda que da a luz el frigo
y lacizafa, lo rosa y la espina, la pradera y lo selva, el ooy
escoria, la miel y lo arafd, ol hierro y la harina. Esponténea o =
avara, es la morada natural del hombre, y fambién su desafiante y
su hostigadora . Son infinitas las criaturas qué lo recorren,, las que
achon rakces en ella y lasque s alojanen sy 0. std poblada
por seres que rehuyen todo contacto con el hombreé y For aquellos
que s6lo @ lo imaginacién humena debon l3.vida. Piedra, plonio,
animal: la voriedad de coda serie se extiende en interminables ca
télogos . EI hombre no concluye nunca los inventarios, modificados
dlas tras dfa, Tal riqueza y contrastes tales encienden la imagina=
cién podtica, La tierra es el caosy a la vez el escenario de lo con
creto y del ser limitado. Es impura y 0paca; misteriosa y buend, ~
orra mater” que alumbro sfmbolos sin reservarse pard sf mds que
esa condicién paridoray maternal . Y aun presia su facultad hutri=
cia a los seres del aire y 0 las veleidades del fuego. 4 No habria
de ser éste el élemerio por excelencia de una poesfa que &2 ali=+
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menta de metdforas, de un lenguaje apoyado en las imégenes, y
de unas imdgenes que se instalan en la fusién de lo belleza y lo
sagrado? A través de "La batalla”, encontramos una rica y com ==
r;:‘l:ja superabundancia de imégenes de la tierra, de sus seres ani==

os @ inanimados. A veces, las imdgenes tienen como centro =
uno solo de esos seres; otras, sus realidades o sus rasgos se entre= =
cruzan, se combinan, nacen @ una vida digtinta de la que la mis=
mo tierra los lanzé. Un orden era necesario @ por-lo menos un ru
dimentario instrumento divisorio) para cbarcar esta nueva zona de~
imégenes., Asf, agrupamos por un lado las expresiones referentes al
animal, al vegetal y al mineral; por otro, las vi neuledas con los
objetos de la industria humana.

Las presencias de animales terrestres pueden reducirse a vi=
boras, raposos, caballos, leones, perros. Véanse algunos ejem= =
plos: “En la marofia de sus pasos, / a la sombra de sus talones, /
andan las viboras sin miedo / tragando péjaros cantores” (Combate
sordo); "El raposo, el raposo.../ ;Alerta, centinelas’ /Trasél -
vendrén, tras el hediondo rastro /'vendréin los otros con picantes
lenguas, / con malas ufias, con oblicuas hambres, / asitiar laen_

cumbrada ciudodela” (Alerta); ".Qué lento mi caballo / por lo pro
dera sorda’ / Los cascos oprimidos / por'una densa rosa, / su on==
dar de piedra y nube / sobre la intacta aurora” (Bloncosi "Cruzo
ol hieyro entre | compo y mi agonfa /' (nunca tan hondo el cie- -
lo). / Los bestias serenfsimas esparcen / su alegria de hierba al sol
secreto” (Prisioneros, 1); "Como un leén en fuga por sus llamas /
cae la sed" (Apoteosis).

El mundo vegetal, en cambio, es amplEimo. La focilidod
combinatoria de Sard de Ib4iez se ejerce en él con estupendo brfo
y felicfsima_capacidad visualizodora. Bosjues, hierbas, flores,

"vifas, ras, oasis, hojos , jardines, son convocados a fin de
otorgarle a su lengua una especie de fextura sobre la cual se de=~
senvuelvan todos los posibles procedimientos artfsticos, Los cosas
de la noturaleza vegetal convertidas en palabro vienen a ser como
el habla natural de esta poesfa. Hay posajes enque el objeto, =
ooompux ge ;nOd cmlietlveé se convierte en Il.lm olmidad mrb/-
50, ca e prodigios: "Siempre a mi espalda el negro bosjue
de donde salen cadogourom / comm muerto flor de nieve /en lo
gorganta las palomas” (Combate oscuro); en otros, la odjetivacién
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es una cualificesion orientada en el cantido de lo real: "Crispados
ramos” (Combate oscuro); flamantes liles™ (Desigual combate); “le=
jona flor", " pobre corteza” (Clamor guerrero). Pero en otros pasa. -
fes, la adjetivacién se tornd avdaz y el lenguaje poético afirma =
sUS rasgos personal fsimos: "adultos jordines” (Combate oblicwo); =
Wscidas rosas” (Ouro combate); Wporrado bosque” (Clamor guerre==
ro); "Flores lerrows' saffos, I1); "pradera sorda” (Blanco); “tie_
rra melodiosa™, "rasgodas flores”, "musgosos cielos” (Amorillot);"
YEqtre lutos de flor y frias bayas” (Los mensajes, |); "dalios cie= =
gcs',v'fostuoﬂs, purpreas ramas”, “trénsito agudo de la osa”, =
ra labrada en oro musical” (Apoteosis). A veces, lo metéfo_
1o aparece dotada de movimiento y, si s quiere, de redoblado po
der sugestivo: "en un redondo vértigo de flores” (Triunfo de guerre
ro); "los cabellos fundidos en ralces./ que van abriendo turbulen=
tos lomos” (Atoloya); "Mientras el polvo enqué se duele el mun=~
do / curva su flor.." (Combote imposible). En otros ‘momentos;

cita, / y me aventuro cuerpo @ cverpo / con lg astucia de las'espi
nas" (Duro combate); “E1 campo gira en formo, gira y crece / tle:
nos de hierbos Gcidas que buscan / en la sangre los tibios bebede—
ros / descuajodos del canfo y del gemid” (Vivac); “T estés entre
astas dulces hojas / que de sus didfanos latidos / entre tardos ges =
vos do luto /  frgil cobre han descendido” Pesoffos, ).

Poemas hay en los que lo imagen proyecta una luz intensBi_
ma y origina una atmésfera donde los cosas 3¢ bafian en un @splof
dor mégico, sin perder por ello la nitidez ni la tonalidad de perpe.
tuo mediodfa en que refulgen. Intima lid, |l (un soreto octasilébi-
co, ejemplo estupendo de celeridod , exactitud y flexible contor=
no) comienza con estos dos versos: "YO andaba en lumbre de oli=-
vos / yen luz de viia madvra" « :

E| mundo mineralizado vo desde las metamorfosis de la pie—
dra ("Bloque.de piedra frfa y frans rente”,"los malheridas pie= -
dras”, “su andar de piedra y nube®, "oqul la piedro que a s luz
sombrfa / de un sorbo gris y largo me incorpora / como una vaga
fuente de cenizas / donde | llanto quemd la ltima rosa"), hasta
lo magnffico maleabilidad del oro (*mirado de oro", "G no estés
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en la sombra verde / ni en la violeta sumergida, / ni tampoco en
ol oro fresco que gotea tenaz lo vina", "minutos de oro®, "rostro
de oro", "los ciegos bosques de oro™). Y también los zafiros, los
diamantes, los gemas, en testimonio de @sa voluntad de embelleci
miento que anima an buena medida la lengua de Sara do Ibdrez’ ™
"Clausurad los parfumes,/cubrid los manantiales y las gemas" , di=
ce en "Alerta”, ante el peligro 1ue supone la imidad:

raposos. Pero tal afdn de cercar @ hermosura del mundo no le im=.
pide , dentro del Gmbito de lo minral , designar lo que diffcilmen
te se concibe en su individualidad o en su hermosur y sten su mol
titudinaria existencia, en s condicibn pasiva , residual O solapa—
domente destructora: guijorios, arcilla, arenas, polvos Obsérvese
esto transformacién de las risas, este endurecimiento y esta disgre

i6n de las cosos humanas: "Risas que de las médulas del miedo”

7 hacen guijarros de agresiva espumo / con un chisporroteo arre=~
pentido / y en muerte de cristal cruzan ol aire” (Vivac), Oesta.
aniquilacién, crispoda de dramatismo y angustias “Aquf desciendo
de mi antigua estatua / brutiida por los chnticos marinos, / de sor_
do arena heridas las palobras / hasta coer lin“o‘os enel frio” R
sa). En "Apoteosis” ¢ fee : "Largas arenas y cenizas caen”;yen
"1 os mensajes, I1": " sQué haces ahf sentado sobre un témpano ver
de / (mientros o} humo ciuzo sus ramos en mi rostro)./ cubierto por
ol trueno blando de las goviotas / (mientras baja mi sangre @ @spS
rarme en el polvo)” . Sin olvidar esta honda estrofa do "Combate
imposible": "Mientras el Ealvo en que se duele el mundo / curva
su flor, su légrima troquela, /y entre los tersos cénticos del dfa

/ sordas espadas con su welo templa”. :

' Un nuevo objeto, cuya procedencia se hall~ en‘el reino mi=
neral pero cuya forma y destino son debidos al orlv y @ la mano
del hombre,, ha ingresado en la estrofa recién citada: la espoda
No es necesario repasar los momentos en qué lo nombra, De acuer
do al thulo y a la estructura de! libro, en l6fico relacién con lo
simbologfa guerrera y con los otros objetos . ilicos (lanza, casco,
escudo) la espada absorbe la otencién de lo poetisa; s@ combina =
con las flores,, con lo nigbla, con el hielo; relombra y e mueve =
con tal espontancidad qué més parece criatura de lo naturaleza =
que fie objeto fobricado para la lucha y la muerte. Arma antigua,
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bruftida por siglos de honra y de significados, la espada portici

de la secreta vida que lato en todas las cosas de este le waje rr::
co. Tanto en "La batalla™ como en sus libros onferiom,n?a autora’
demuestra una preferenciar. por lcs seres de lo mituraleza y por los
objetos 'mtumlg:doa, cuya infensidad ningdn lector o gustador de
poesia puede dejar de interrogar, La espada traza una frontera; =
més allé no pasard este lenguaje, los instrumentos del hombre que
daréin excluidos; | contorno humanizado (hasto of delirio casi) ~
que muestra el mundo actual, seré desterrado, AsT, logra rescatar
una atmésfera bucélica para sus poemas,, un colorido pastoral exen
to de toda rusticidad,, sabiamente refinado, despojado incluso de
concesiones idflicas, a salvo en su cefido hermetismo, El ensuenio
bucslico puede ser inmanente, sin mds motivo que la insatisfac~ =
¢ién o el desprecio. Pero puede ser ~como lo tradicién lo ensepia=
inesperadamente trascendente , vl normal hocia lo sacro, E trazo
de la espada es flomfgero, Su luz revela mds que lo que habian re
velado el agua y el aire., ¢Lo revela todo? Nos resto enfrentarnos
con el fuego cuya ramazén resplandeciente, que anticipsd el brillo
de la espada, hunde sus rofces en lo tierra,

La rafz del fuego,

Atemperado en los comienzos del libro » mostrado en sus hue
llas 0 en sus residuos “tizones o cenizas= e fuego abarca mayor y~
més complejo caudal de imdgenes a medida que nos aproximamos
a la culminacién, o esa "Apoteosis” de encendido tono en que la
batalla se resvelve, Dosde lo llama ol humo, todas las formas del
fuego rozan la moteria podtica: ascuas, brasas, pavesas, tizones,
rescoldos.. La etopa que linda con el aire y el polvo, la gris disoly
cién de lo fgneo ~la ceniza= es figura frecvento , Y también las en
tidades intermedios entre luz y fuego: el relémpago , ¢l rayo, la
centella., Algunos ejemplos mostrarn cémo la imaginacién del fie

0 se inserta en la carne de los foemas. "Sobre aste muro frfo me™
ﬁo dejacb*, se lee en "Ataloya", "o n la sombra cefiida o la gar=
ganta / donde oprime sus brotes de tormenta / un canto vivo hasta
quebrorse en ascuas” , En "Combate oscuro”; "Rasisto openas: no
hay pregunta,/ sélo un silencio sin historia, / pero mis huesos cry
jen sordos /'y la ceniza me corona”, En "Dyro combote, lo ima=
gen del rayo adquiere una vibrante hondura: "Ciego combato y bus
 coa ciegas, / mientras me invades y me esquivas, /el solo rayo







La mano tiendo, el pie deslizo,
voy a cruzar el campo sordo:
voy a gritar hasta la muerte ;
que alce la espada su meteoro.

A ros del fnebre horizonte
quiebra mi voz su vuelo ronco,
y una manzana de ceniza

rompe en mi lengua su agrio copo.

. Cada una de las estrofas en que fulgura una imagen fgnea -
esté separada por. un intermedio donde se concentran las ansias, los
afanes; el movimiento: un desaffo, el de la esfinge primero; el co
mienzo del acto de asir, de atravesar un linde, después. Todos los
objetos son mdfloos J reales simulténeamente. El brillo del érbol
as sobrenatural,, la distancia a que s encuentra parece inconmen=
surable', . ¢ Dénde estd, realmente ? ¢lejos, oen lo intimidad del
alma? Al principio, su visibilidad es la del relémpago: deslum~ -
bra, estremece,, atroe . ¢A qué Grbol se alude? Un artleulo neutro
lo designa apenas. Sin embargo, sus sangres y oro lo acercan o la
visién, llena de nostalgia y de promesa, del érbol de la vida. Esa
"enemiga huerta”, esa mencién del “fruto silencioso”, ¢qué signi.
fican? Hay un deseo perdido en la noche, hay una tristeza y un
hambre que duelen y que buscan. En la proximidad, el fruto Ho=-~
mea, se inflama, olviene asu plenitod‘ es més seductor que nun =
ca, y mds deseado que nunca también: "La mano tiendo, el piedes
lizo, / voy a cruzor el campo sordo® . Es el fuego en su verdod y ™
en su vivacidad. La luz fgnea del relémpago queds atrés. Criatura
iquieta, el fuego es sefial, humana o divina. Un centro sagrado
lote en cada llama. Es deleite y furia, purificacién o catdstrofe.
Congrega y destruye, propicia ¢l amor y el terror desenfrenado.
Al hacerlo nacer, el hombre participa de lo sagrodo . La sombrode
Prometeo asiste cada gesto de encendimiento, Ni el aire, niel =
agua ni la tierra permiten al hombre una comunién tan misteriosa
y embriagadora con las potencias divinas. A sabiendas o no, el -
fuego se convierfe en signo de todo poeta que, al tornarse cons= =
ciente de su poesfa, infenta penetrar en el recinto sacro del acto
creador. "Enemiga huerta”, "fruto silencioso”: ¢no son aceso los
sfmbolos de ese intento devorador? ¢Y no involucran el érbol de
la vida, de la vida del poeta, la cual no es otra que la de su mis_
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ma creacién? Pero, ¢se obtiene finalmente el fruto deseado? La
estrofa final contiene una respuesta: lo ceniza es sucesora del fue
g . ¢Fracaso? ¢Decepcién? iLq inelucteble? ¢El sabor del fro
Yo deseado es sdlo “egrio copo” de ceniza en la lengua? Relémpa
go, lloma, ceniza, tres hitos de un proceso que puede operarse en
un doble plano; el del drama del acto creador que busca su esen--
cia, y el de la vido misma del poeta quemoda en esa biiqueda.

Una cosa podemos retener como segura: el signo del fuego
acierta con mds justeza que los otros en el centro de la poesia de
Sara de lbéez. Compromete mayor cantided de elementos, organi
20 mds fi rte algunos po apitales. Y no sSlo en sentido’
cuantitativo : también el fuego permite penatrar aquellos estratos
en los cuales se aglutinen las experiencias primordiales de! libro.
Por su , no resultarfa sensato espercr hallar lo imagen Gnica
de la lloma, Siendo el fuego elemento combionte, de movilidad .
continua, también sus imSgenes se suceden y transforinan, El agua,
el gire y lo tiemra pueden permanecer en sus estados; ninguro ley
les exige el combio, y mencs, el cambio acelerado. Pero el fuego
devora, altera, se sobrevive en lo mutacién. En wna pakabra, es
tronsitorio. Lo duracién de ka llomo tiene Iimites: nace y muere.
Dejo huellas, trazos, rastros, es casi humano. Sus presencios son-
breves, sus ausencios estdn llenos de senales y memorias. Una ol—
travitalidad, segdn Bochelord , lo define.. Mantenerlo requiere ==
atencidn y esfuerzos. Impore o la imaginacién y o lo sensibilidod
lo que ningdin otro elemento: la necesidad de un mds allé perduro~
?;:Lbﬁmmmam més que realidod. Tendencio hacia

Si s wuelve sobre lo estructura general del libro, si se re~~
zu-wildo,pvhnbdumblmm,yn los vincy
con larevelacidn de los signos del fuego contenida en una sola
wposicidn -"Ronda”= es Iicitc entonces reconocer una cloves la
batolla supone ko creocién, es el proceso “e creacidn, en el cual
e involucron, obviamente, Tos viscisitudes, los tensiones, los ries
g0s y las glorias de ko creacidn podtica. Hacer poeska implico ba_
tallar: la aseverocién no es nueva, pero conviene actualizorlo, en
momentos en que los quehaceres liricos de hoy suelen arribor, por
el ancho couce de lo focilided, @ un olvido de cuanto significa es
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fuerzo, combate con el idioma, blsqueda de la perfecci6n entre~
vista; y una creencia ingenua en la posibilidad reg ktradora del =
poeta, en su mera condicién reflectora de su época, U ambiente ,
% close social . El poeta no m'emtlm combatiente: todo le ha
ce guerra, incluso sus propias vir , con mds encamnizzmicnto,
tal vez, que sus defectos.

Vigto asf, el libro se abre y ¢ muestra como una "poética”:
cada poema de la seccién "Los combates” apunta hacia distintos -
modos de acceder al fenémeno \frico; el " ivac" congrega "los =
rostros de los cautos veladores”; lo vasta cofradfa de oficiantesdel
verbo; el "Alerta" es el zlto desgarrado ante la proximidad de los
enemigos de lo poesfa y inminencia de su @ . Los "Desa- =
flos® personalizan lo locha hasta llevarla a la ¥|ntima lid", cora=
26n del libro, nicleo do la batalla librada en la ferrible compa=~
ala de sT mismoz "y0 ¥ Yo« enemigo y enemigo, / caigo en mi fuen
te y me davoro” . Y luego los “Mensajes" , las preguntas dirigidas
ol adversario o al misterio , al fantasma del propio corazén o @
entrafia do la poesia. Y el triunfo del guerrero, “muerto, al fin,
de es pléndidas heridas”, y la “Apoteosis” el acorde final de lo
resolucién y de la unidad, el trénsito hacia la msica una en la
que todos los cénticos ~todos los actos creadores= vierten en los
oldos "un solo son, y pard siempre escuchan” .+

Antes, en "Los mensajes, I, habla hablado la poetisa de =
una mésica sola, tras proguntar tres veces, ¢quién eres 67 Esa ex.
trafia entidad interrogada ha puesto en carne viva la ¢

sober y del apresar del guerreroz el t8 aludido tembla ante el corl:_

royo picotea” s Una condicién de vigilia y de soledad otorga ol ¢4
joro perfiles del vivir podtico, 0 los de| mismo poeta; y esa fu
idad frutal donde 61 incide, esa ngimendra del rayo” o la cual
picotea, ese misterio cristalizado en la metéfora, apresado en -~
ella, convoca la inasible , dura y dulce realidad de la poesfa. Un
trazo deslumbrante,, una {fea en la inmensidad, un instonte de fue

y luz en la tiniebla, un rayo lo poesia. Un relémpogo tom= =
lé'lén. Un modo veloclsimo de brillar y de herir, como lo metéfora.

omos
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Yo aquf, velando, los desiertos ojos
quemados por el soplo dé la nada.,

Pero diffcilmente sea la nada la realidad absoluta alcanza=—
da luego de los combates, les trénsitos, la apoteosis. Ese soploque
quema y espanta, EW hiere o aniquila, no implica, necesaricmen
te, lo definitivo. Es un soplo, y como tal, errante y conjurable.
g,E’n qué forma? La batalla y la simbologia guerrcre con los obje==
tos rituales: hay que luchar contra el scplo de la nada. La aventy_
ra poética, lo aventura creadora,, es una forma de lucha, Metéfo_
ra abarcadora,, matiz en cuyo seno se gestan las demds metéforas,
la batalla supone la presencia,, y alin més, lo oposicién de un otro.
Dicho con mayor énfasisz dol Otro. ¢Es el soplo de la nada el vic
torioso? ¢Es lo quemante nada la substancia del combate ? t,Ovcs
ol sentir, en la vibracién de las propias armas, el castigo y la res_
puasta de las armas del Otro? Traslacién de la realidad, nueva =
realidad entre las entidades fécticas del mundo, la metéfora de la
batalla supone la existencia del Otro, Ente. realfsimo o fantasmal ,
sr verdodero o apariencia, el Ctro est on la metdfora, y lo metd
foro lo convoca.

Un nﬁmdo plano de interpretacién se presenta: el del acer_
camiento a lo sagrado, el de la pugna por la unificacién con el s
condido principio de las cosas, el del doloroso, arriesgado, pelea’
do trnsito hacia el misterio del mundo. Trascendencia, divino fre
nesT, tal vez experiencio mhitica: tales connotaciones pueden ady’
cirse como calificativos de esta poesla, o pueden rechazarse en =
nombre de un saneamiento inmanentista En el cual los apelacio -
nes a lo divino anfes entorpecen que aclaran el sentido de un
ma. Sea como fuere,, este segundo plano no excluye ni contvorie}
ol anterior, aquél en el cual velamos la batalla como la represen-
tacién de la lucha creadora, como la encarnocién de la esencial
aventura poética. Antes bien, lo asume y lo enriquece, pues los
combates de un poetizor enraizodo en el signo del fuego son tam=
bién los combates por el acceso a lo sagrado. Ambos formas de lo
batalla implican uno existencia dovorada: por el ardor, una com
bustién como destino, una vida cuyo sello es "el pecho més busca”
dode las llamas" . Todo se inoondz:venmampiﬁo todo-es toca_
do por el fuego: la pluma del wuelo trascendente, el salterio y lo

flauta de lo mdsica y el conto, Asf, en "Apoteosis”, leemos:







al rigor de versos de perfectas formas"; y Domingo Luis Bordoli, =
en su 'Amo|o?ra de la poesfa uruguaya contemporénea” anoté que
ha ™lenado el mundo, su cuerpo y su alma, de los més suntuosos
esplendores, pulidos como metales, que ha quizé producido la poe
sk femenina en América. La recurrencia a Sor Juana Inés de ;Y
Cruz hdcese bien obvia, en ciertos casos” .

InGtil serfa proseguir la enumeracién, puesto que la trayec =
toria artfstica de la autora se halla signada por virtudes andlogas.
Pretender exaltarlas ahora, @ propésito de "La batalla”, resultarfa
redundante. Vinculadas con los sentidos del libro parece, en cam_
bio, mds fructlfero, y tal vez mds incitante y polémico, Sin du=
da, el hermetismo de su lenguaje es motivo no menor de controver
sias @ incluso, en el pdblico ambiente de ls quehaceres Ifricos, ~
razén de sobra para escéndalos. ¢Se justifica, hoy, un lenguaije
hermético? ¢Responde a los exigencias de la difusién y de la nive
lacién cultural ? ¢Conforma el gusto actual, urgido y versétil ? DT
cho en atencién a los lugares comunes: ¢el hermetismo de esta pog
sia pertenece a lo época? La tentacién simplificadora o la escasa
resistencia a las modas inclinarfan a responder que, en el "ohora"
més estricto, en el aire poético que se respira, o se quiere respi==
rar, el lenguaje de "La batallo" estarfa proscripto irremediable= =
mente. Poro si s atiende a los sentidos en que esta poesia desem =
boca, se advertird la profundaconexién con su tiempo, con su épo_
ca, con su "ahora” . La bisqueda de lo sagrado, el empefio por
su develacién es tal vez la empresa més dificultosa y dramética,
mds frégil y mds incierta, més oscura y quemante de cuantas pue =
den ser asumidas en e | mundo actual, Siendo éste,, precisame nte,
un mundo desacralizado, en trance de quebrantar su coherencia y
de volverse irreconocible como un “cosmos”, todo rastreo de las
huellas de Dios escogeré =al modo de fatal camino= el '°"1Wi°
excepcional, mezcla de delirio y profecia, el lenfuoia del enig-~
ma, lo textura de imégenes, la rmula secreta, el gesto o la ma -
gia del hermetismo. Si el mundo actual se debate =sorda, insidiosa
mente= en uno cada vez mds diffcil relacién con lo sagrado ; si ta
les contactos se verifican en la excepcién de la conciencia indivl
dual y ésta, por su parfe, se encuentro poulatinamente aislada,
¢qué lenguaje puede ser el de esa relacién sino el de lo excepcio.
nal y lo hermético? "La batalla"no propone un lenguaje quulgdo. g
la poesfa que contiene no estd abolida: en ambos se confirma el ai
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39 - WASHINGTON BENAVIDES
UN EJERCICIO DE MISTERIO

Sara de lbdaez: Apocalipsis XX, Ca
tacas, Monte Avila, 1970, 92 pp. =
Dist, Alfa.

Las fuerza lfrica que ha movido a Sara de Ibéfez desde CAN
TO(1940), fuerza magistralmente controlada en estructuras impeca
bles 5 ve ha sabido de la fusién del epos en CANTC A MONTE
Vo ‘21941) y ARTIGAS (1952), culmina en este libro de 1970,
editado por Monte Avila en Caracas y que lleva el irquietante y
justo titulo de APOCALIPSIS XX. La poesia de Sara de lbérez * -
siempre ha sido tema de discusién, no porque se dude de sualta -
tensién lirica, sino porque la critica ha visto en ella como en un
aleph, cosos y contenidos muy distintos, verdoderos antfpodas.. Se
ha destgcodo ~Pablo Neruda ?: el prélogo de CANTO- a la "crvel

isa®, suponemos que por la bisueda, sin pausa, de una ver==
ﬁpoesfo:moli, ensu ANTOLOGIA BE LA POESIA LRUGUA
YA CONTEMPORANEA (1966), destacaba el tema erético y el de&
la muerte como predominantes en la obra de Sora; Anderson imbert
odvierte que: "la oscuridad de sus imdgenes no se debe a que s
queden desordenadas en el fondo de la subconciencia tal como na
cen, sino que se alombicon,, se quintacsencian y al final de un pro
ceso mental muy trabajoso acaban por ser sfbolos herméticos®; =
Alejondro Paternainsen 36 ANOS Igg'POESIA URUG UAYA (1967)
y en LA POESIA DESPUES DEL CENTENARIO, define y sitda, aca
s0 en una posicién muy cercana, la verdadera fndole de esta poe_
sla, al decimos: "Se advierte en su poesia unia fuerza espiritual ~
que asciende o zonas donde es dificil seguirla; una tronsparencia .
casi mistica, un sentido de las potencias vivas de la naturaleza,
una percepcién finfsima de lo que Hlamariamos, con una expresién
de Jean Giono, el canto del mundo®, "Entiendo  la poesia como
un ejercicio de misterio®, sefiol6 una vez Sara de lbéez. "Y en
esto no hay supersticién, Quizd sF conviccién religiosa®.

Creemos que pora la interpretacidn de este APOCALIPSIS ~
XX debe tenerse muy en cie nta esa autodefinicién de Sara de Ib§_
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nez. Si su poesfa anterior podriamos definirla como el bien resvel
to "conflicto entre la invencién y la armonfa”, y @ ndando en
Jos cotejos musicales decir de la misma que en su |Thea puramente
Ifrica es como mlsica de cémora de Brahms. Pero este APOCALIP-
515 XX es un Oratorio, un Oficio de Tinieblas que no tiene paran
gbn ni acepta cotejos. Es la mejor poesfa de Sara de lbdnez. Algy
na vez se le objetd una obra de nefelibata, una poesfa desligada,
rea o subterraned, desnivelada de su tiempo y del hombre . A
CALIPSIS XX estd poblada de humanidad , un denso , fremante con
curso humano recorre sus XX| Visiones, sus 1V Apbstrofes, sus VT
Castigos, sus Letanfas de la Verdod ,de la Libortad , del Olvido.
Aunque en un sentido cosi antitético, solamente on Andbasis de =
Saint=John Perse encontrames tanto pueblo viviendo o sobrevivien
dot la antftesis radicarfa en qué la humanidad que desborda los poe
mas de Saint=John Perse la vemos siempre urgida en grondes trobd_
josy construcciones, conquistas © fundaciones, descubrimientos o
viajes. En este poeta lo que se canta es la inmensa obra de una
colectividad,, desde ol oficio mfnimo al supremo .« En APOCALIP--
$15 XX Sara de lbénez, transmutada en un sensible y Ifrico cro==
nista,, nos describe y narra 9 través de lo serie de Visiones y Apbs_
trofes, de Castigos )( Letanfas, la visién definitiva de nuestro si==
lo, de-este siglo X que puede ser - ¢dejoremos que lo sea?-el
%lﬁmo. Entrada resvelta “conmovedora, asuncién de su ~nuestro=
tiempo amalgamado con terribles profecias del Apocalipsis: =
amalgama que en los vorsos de Sard de: Ibdnez se vuelve cosa nué
va, objeto podtico inédito. ‘Adviériose en este fragmento de la VT
<ién V1, parodigmético en cuanto @ presencia multitudinaria, ol ~
epos singular que recorre estos poemas pero significativa en cuan=
to a mundo contempordneo, mundo en crisis ante la inminencia
del monstruo tecnderata, de la ciencio para i autodestrucciéns

"Erq ol vertiginosc parpadeo de los dias del hombre y ﬁ mi
raba:

de ciudad en civdad, de nave en nave,
los vi cubrir de extrafias vestiduras

ol divino desnudo de la tierra.

Los vi labrar sus t0scos instrumentos
hasta encontrar las médulas canoras,
los vi beber sus fésigos, sus vinos,

los v escribir historios de locura,

los vi asfixiados de sabidurfa,
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| - “El Diario" (4/\V/71)

DEJO DE EXISTIR AYER LA PCETISA SARA DE IBAREZ

Entregoda a la preparacién de lo que podria constituir su li=

bro pdstumo, "Diario de la Muerte" , dejé de existir en Montevi==
deo la poetisa Sara de Ibiez . Su obra pautada per mds de 30 afios
de continua labor creadora, merecid el reconocimiento de lo erfti
cay de un gblico lector que fue descubriendo, poco @ pocos
calidad artistica de quien fue, sin duda, una de las voces mds al
yas en lo Ifrica late: americand. 5

. Nacida en 1910,Y casadaconotro gron poota, critico e inves
tigador literario, Roberto Ibdfez , Sara lglesias desarrol|6 durante”
s de 30 affos una original y firmfsima obra poética. En 1940, edi
tada por Losada, en o Repiblica Argentina, publica su imer |i=
bro de poesh.‘Conto', con prologo de Pablo Neruda, teniendo
en nuestro pals el premio de Ministerio de Inetruccién Poblica. En
1941 aparece editado por Impresora Uruguaya "Canto o Montevi==
deo" que es doblemente premiado por el Ministerio de Instruceién
Rblica y la Comisién de Cultura del Municipio En 1943 publica
en Buenos Aires, Editorial Losada, su "Hora Ciega" que es nueva_
mente premiada por el mismo Ministerio . En ol mismo afio,; su “50
neto a Julio Herrera y Relssig" . gana el Premio Unico, del concur
s0 de AIAPE , Cuadernos Americanos de México publica en 1948 su
ma "Postoral” que recibe un nuevo premio de Instruccién POb
ca. En 1952 su "Artigos” obtiene el primer premio del concurso of
ganizado por la Academia Nacional de Letras. E1 libro es original
mente ilustrado por Augusto Torres. En 1957, Fondo de Cultura ,de
México edita "Las Estaciones" , obra que recogey selecciona sv
uccién anterior e incorpora importante material inédito. En
968, Editorial Losada publica "La Batalla” y finalmente el afo
o en Venezvela, "Monte Avila", publica su "Apocalipsis =

La vida de Sara de Ibdnez s¢ corta cuando estoba trobajando
en lo que ella calificé como su tltimo desaffo Djario de la Muer_

te”.

el dib i i dadloa s i e
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2 - "E| Populor” ®AV/T)
LA MUERTE DE SARA DE IBAREZ

E fallecimiento de lo poetisa um%unyo Sara de Ibdnez, ocy
rrido el sébado pasado, enluta a la familia de las letras uruguayas,
ante la desaparicién fisica de uno de sus voces mds singulares de

Ja expresién poética nacional que en una continua trayectoria crea
tiva merecié el mds amplio reconocimiento dentro de fronteras ysu
proyeccién de alto nivel en la lfrica latinoamericana. - o

Nacida en 1910 y casada con el gran poeta, critico y ensa_
yista literario Roberto nez, Sara Iglesias de Ibéfez publica su
imer libro de Poesfa "Canto™, Edirorial Losado,en 1940, con pré.
de Pablo Neruda. Obtiene entonces el premio del Ministerio
de Instruccién Poblica. "Canto Montevideo" , editado por Impre
o ra Uruguaya, aparece én 1941 y recibe los premios del Ministe=
rio de Instruccidn Poblica y la Comisién de Cultura del Municipio
de Montevideo. Con ellos, su ITrica sensible, afinada y original ,
Sara de Ibdfiez ya ¢ uista el amplio reconocimi ento de los me ==
dios literarios nacionales. En 1943, Editorial Losada publica "Ho.
ra Ciega” que también es premiado por el Ministerio; en el mismo
affo Sara de Ibdfez gana ol Premio Unico, del concurso de AlA
con "Soneto a Julio Horrera y Reissig" . En 1943, su obra " Pasto=~

| ral"” es publicada por Cuadernos Americanos de México y recibe =

nuevamente el premio de Instruccién Poblica. En 1953, obtiene

con su thulo "Artigas” el lprimer premio del concurso organizado
de Letras, con un libro ilustrado por el

por

pintor Augusto Torres. Lo editorial Fondo de Cultura de México -
edito en 1957, un tomo “Las Estaciones” que recopila la produc==
cién anterior de Sara de IbGfez e incorpora importantes ras iné~

lo de Venezuela hace lo propio con %) libro "Apocalipsis XX". Lo
muerte la sorprendié miert ras trabajoba en su " iario de lo Muer=
",

La opinién de sus pares ilustra sobre la dimensién alcanzada
lo poesfa de Sora de lbdnez, dimensién que Ja coloca no sola.
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4 - "E| Pak® (11 /AV/71): Arturo Sergio Visca
 FONDO DE TINIEBLAS-SARA DE 1BAREZ: El fin dol camino

. Enesta dolorosa hora dé su muarte ocurrida el dia 3 de este
~ mes y en esta ciudad de Monfeyideo qu= hobfa cantedo en un ex—
~ cepeioralmente hermoso y hondo poema, es muy dificil (en verdad
imposible ) hallor aquetlas precisas paicbras que alcancen a decir
fielmente los valores esnciales dé-lo poesta de Sarc de Ibéfiez =
. (1910-1971). Su labor creadora se’ficnde, con indeclinable inten
‘. sidad, a lo lorgo de treinta afios, afravés de los cuales construy8™
" “un mundo poético en el cual el mds poderoso, orrebatado impulso
« - _Hrico queda sometido, sin perder estremecimiento ni temperatura,
~a los normas de la né;‘rlgurosa arquitectura formal.

Su poesfo se inaugura,, en-lo década del cuarenta, con tres

" Jibros fonamentales: Canto (1940), Hora Ciega (1943) y Pastoral

= (1948), se contina en Tos Estacionds y ofros poemas (19577, cons_
tituido. por un,conjurito ge nuevos poeamas y una seleccién de los

. que formabon sus 1ibros antoriores, y se cierra con La batella = -

(1967) y Apocalips is XX (1970), que sin quebror la <ustancial uni=

. dad de suTcraasenalan la presencia de una nueva inflexién creado

" raensuobra. Cantoa Montevideo {1941) y Artigos (1952), a pe=
sar de que por & fema inciden en lo épico y Escrllpﬁvo no ceden
en élan Ifrico, tan intenso como en sus ofros poemas.

Todos estos libros constituyen un orbe poético que,, por uno
de sus aspectos, podria ser caracterizado como una casi milagrosa
armonizacién de elementos contrarios. Ya ha quedado sefalado 6
mo en sus poemas se armonizan la intensidod lirica y el rigor arqui
fecténico formal, Otras armonizaciones deben ser subrayadas.

o poesia de Sara de IbéAez ha escrito Jules Supervielle que “da

la luz convertida en verso sobre un fondo de tinieblas infinitomen_
fe humano®, lo que equivale a decir que en su poesla so conjugan
los voces siempre audiblesdel milsterio -ese fondo de tinieblas in =
finitamente humano= con las transparencias de los mds precisas in=
" tuiciones liricas =luz convertida en verso=. No mernos evidente es
en sy poesia el equilibrio logrado entre ofro par antagénicos tradi_
cién y originalided. El verso de Sara de Ibéiez arraiga en la me=
jor y més honda tredicién d2 lo poesta espariola, pero lo hace re=
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brotar con.inmarcesible lozanfa en un fruto nuevo, en un canto
donde él-hoy es.una presencia tan evidente como fa de ese ayer en
la que halla rafces de valores eternos, En&fﬁmh del hoyen =
su poesfa corresponde o la deliberada,, l0cida asuncién de su cir==
cunstancia por Ja poetisa. En recientes declaraciones, efectuadas
en.agosto del pasado a0 para la revista venezolana Imagen, Sara
de Ibdez manifestaba que ser eco del mundo era su actitud cons=
fante como creadera, y para comprobarlo baste recordar que Hora
Ciega esté recorrido por el estremecimiento de la segurda guerra
mﬁn: | y que Apocalipsis XX, su Gltimo libro, registra poética y
.draméticamente ?angmi_ﬁ de la hora actual . R

-+, Cabe también expresar que ese estremecimiento de.actuali
dad visible en su poesfa busca escudarse =y hay en esto una nveva’
conciliacién de contrarios= en una creacién quintoesencioda y her
-mética. Su poesla, de excepcional riqueza metaférica, no es de
fécil penetracién y exige del lector, es posible decirlo osf, casi
_un esféerzo co=creador. Por la Tndole misma de sus temas, quizés
sean el Canto a Montevideo y el Artigds los que faciliten mds el
acceso a ese mundo de deslumbrante gﬁe;d que instoura la obra
tico de Sara de bérez. Esa obra que, sin duda, se ubica entre
3 perdurables de la poeska de habla espafiola del presente siglo.

—

5 - %| Dia" (12/V/71): D [ora] 1. [sella] R. [u_sgell]

DUELO EN LA POESIADE HISPANOAMERICA
MURIO SARA DE IBAREZ.-

Murié hace pocos dfas, el 3 de abril, la poetisa de ocendra
dos calidades !iricas que compartié con Roberto Ibéfiez la dicha d&
un hogar digno y un brillante destino literario, poco frecvente en
matrimonios de escritores de pareja jerarqula. En este caso el pres
tigio de uno se complementaba en e! ofro sin menguas ni rivalido=
des, cada cucl grande en su propio émbito de creacién personallsi_
ma. ;
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En un pafs como Uruguay, donde la categorfo de la poesia =
foemenina ha estado signada por grandes figuras do purdurables =
relieves, la aporicién do Sora de Ibéfez, en 1940, fua de inme—
diato la revelacién do ura voz que nocla cn lo'seguro y lo do-
finitivo desda ol comionzo, con el aporte de un talento original
que tardé muy poco en imponarse en el drea do nuestro idioma, o
través de obras qua fueron eslabonando una biografia sin grandes =
acontecimientos exteriores, pero de cuyo rico venero ftimo fluye
ron esos alucinantes juegos de la imaginacién y esas bellas formas
de liviana arquitectura, en donde la perfeccién hace desaparecer
lo apasionada forja del creador, sus dudas y agonlas, para que sé-
lo replandezca la pureza del hollazgo . Asf, desde “Canto® (1940),
esta mujer fina, de altas distinciones de esplritu, de sensibilidad
privilegiada y dueia de ese don prodigioso y diffcil del verso, ins
taur6 una preeminencia lfrica indiscutida, que desde todos los rum
bos acercé hasta la poetisa frégil y silenciosa la reverencia undni™
me que su obra merece. "Canto a Montevideo", en 1941; “La Hora
ckﬁ', en 1943; "Pastoral”, en 1948; "Artigas”, en 1952; "Las es
taciones y otros poemas”, en 1957; "Lo batalla", en 1967; "Apoca
lipsis XX*, en 1970, avalan una labor de clora vigencia, extrond
- mente intemporal , como si ella hubiera sido duefio de saber y esco
ger la didfana altura pora la cual sélo son vélidas las cosas esen==
ciales, y donde Gnicamente sobrevive lo bello y lo perfecto. Rés~
tumo, el inconcluso "Diario de la muerte” constituye el lacerante
adiés de Sara de Ibdfiez a uno existencia prédiga en amor, fami= =
lia, triunfos literarios que empinaron su nambre entre todos aque==
llos para quienes la poesta y lo inteligencia tienen significado.

De ella habla dicho con certera videncia Jules Supervielle,
que "entrega en sus poemos todo el jugo de lo maravilla; y nos da
la luz convertida en verso sobre un fondo de tinieblas infinitamen=
te humano"; y glosando palabras del mismo ilustre escritor franco=
vruguayo,, cabe ofirmar que ella seré una fecha en la historia lite_
raria americana y que el Pals comprenderé un dfa lo que debe a un
poeta como Sora de Ibénez. '

Una poesia de apariencia serena, de equilibrada estructura,
de réfagas y estremecimientos sonoros, de pensamiento hermético,
seductora en sus dificultades, en su enigma, en su gracia y hondu-
ra, en su calidad trascendente,, queda como duradero testimonio
de una vocacién y un talento superiores, que dieron a la gran poe_
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Entre 1940y 1970, Sora de Ibénez poblicé ocho volGmenes
de poesfa, En todos ellos y o partir de "Canto", Sara de Ibénez en
contrd su propia voz, hizo que su decir fuera quehacer potico y =
porondoqutmerdl mundo . Desde el rigor asumido de las formas
asumi; y domé, con hermoso resultado los més variados contenj=--
dos. Su expresidn saltaba lo femible insidia de lo conceptual asf
como dejoba de lado, adusta recotada, la peligrosa tentaciénde
lo mera musicalidad., Eran palabras con sonido el elemento primor
. dil dt'su trabajo, con todo lo que tiene de simple y de mégicoese
material,

Enello nunca se detects un jodeo, ni se descubrié e esfuer
20 pora llegar al mundo poético, Estaba en 61 con absoluto y origl
nal sequridad, sin temer o los Ifmites de un organizacién externa;
buscdndolos para trabajar desde ellos y dar un hecho podtico que
siempre parecié recién inougurado, lzvpldo, flamante ,

Alconzé, desde el comienzo,, oquel nivel que en otros es s6
lo logro de aos de esfuerzos, de tanteos, de caldas y superacio==
nes. Todo en su obra parecia sencillo y de primera mano,, ounque
$6 sumergiera en dificultades métricos, aunque se atreviera (con
nsistencia) a enfrentar el peligro del tema trillado.,

En una literatura como la nuestra, que el aporte de densas
voces femeninos ha enriquecido como a pocas, el nombre de Sora
Iglesias de Ibrez, debe ponerse junto o las més grandes, o Marfa

ugenia Vaz Ferreira, o Delmira Agustini. Més allé de los modas
de fétil inmediatez, més allé do experimentalismos que escanden
indecisiones o el ejercicio de un mero oficio, Sara de Ibéez dio
@ nuestra realidod un mundo pleno y enriquecedor; hizo, como to
do gran creador, més ancha y més hermosa, ko realidad., ®

—

(1) Precede al artfeulo una fotografia con el texto si- -

guiente:"Acompaiala_por su marido,Roberto Ibdfez,y por Emi

lio Oribe, Sara de Ibdfiez viajaba, en 1959, a Rio de Ja-~

neiro, representando a nuestra Universidad, para particimn:
" par'de los actos del vigésimo aniversario de la Pacultad

de Pilosoffa de Brasil, Asf la registrd Aceidn entonces,

Y asi, como era, la evocamos hoy".
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No hay parg n.posible:: la poesiy de Sara Iglesias de log=
ez surge enylgzo,ng:n am do,o?: de ung ngu:gldod enel de-
cir, de una destrezg epy minio de los formas, de yng inventi—
vaen la creacign de imégenes, como 1919 vez se dg en ypy primer
libro podtico, Sora de lbde; nacia a o literatura con Jq madurez
Y gravedad de| Poeta nato, nuncq después desmentido e, sus libros
rgs'erioves, ¥ fue a ese poetq o que Neruda safyds en un pré|
ucido de sys principales 135905 la fndole de yng poesha ¢ foer
2a estaba confenida ep metros y estructuras cldsicas, mdobucrdo ;
asl R energzecomo Por concentrae En ="l a'neboto sovrmid:‘:hj 5

diria Neruda des nderson Imbert sin citarlo w0
ﬂg"{m el frenest &c:::nririsnm rigor de versos de tas for
mas", El ofro 9590 €ra consustancial Este: aludfo g Jq esf_lrge <

nerac in de| 27 habla récuperado parg sF mismg en la propio Espa™
fa. Garcilaso ¥.Géngora, entre otros grandes, Proyectaron nueyg™
lvz @ través ge una joven ayidez por :ecozumr los fuerzas by
das de lo poesiq en el ejercicia tenaz de fas formes clésicas, Es -
Por eso dificil insertq, lo poesa de Sara de Zen una "radje

) hacional, si n eg ésta un eco de lo espafiola, o no se retro
trae a egq i

20na del modernismo define Herrerg y Reissig con =
el cultivo de o metéfora y con zﬁmh EXPresiva ¢ innoyadorg
dentro de yng varieded métricq dada, Adem&s,l lo poesta de Sor
de Ibdnez tiende, en razén de $U canto, @ una " inefabilidaq poéti_
€a, y sitoca q |q naturaleza, por ejemplo, serd éstq una cristali =
2acion estéticq antes que un concreto elemento terrenal, sin empg
lo irada

s forne
fectas, en particular q partir de Mitolog i de la sa re<; o Fer-~.
nado Fereda, quicn nuncg mbligr"%mm;%&em,ﬁ &di
a 0ncs afios antar, Poro nady one Y8 Verwon: (4 obra do un Ligy

Faleo ~de 194 es Cometos sobre los murGs= y Clara Sllvu ,_ﬁde -
furge en 1945 con (3 ccE-A'c.{yscu:a + Mantiene una relocign ca_

m




‘“ : g vv.:.,‘ - o i o e——
si de antltesis, por su efusividad lfrica, tanto en la forma como en
la concepcién de la poesia. B o e :

Mucho se ha escrito sobre la riqueza metaférica y también
sobre el hermetismo, la cualidad inefable ; de misterio, como una-
de las lineas principales en el quehacer de Sara de Ibénez. A esa
ndole imaginativa del lenguaje, a esa "fusileria metaférica” =co
mo sefalé ‘i. Imbert en una feliz metéfora a su vez=, responde el
diffcil acceso intelectivo, ‘que no obedece sin embdrgo a un tro=~ ..
var clus ni a un deliberado escamotec de la luz en los laberintos
deT barroco. No puede negarse que la empefiosa bdsqueda de un =
lenguaie propio al.fendmeno poético es tipica de la lirica moder—
na . Friedrich sefialaba en forma esquemdtica y resumida los rasgos.
caracteristicos de este poema que "prescinde de’ la humanidad en
el sentido tradicional de la palabra, de la 'vivencia', del senti=~
‘miento, y a menudo incluso del yo personal del poeta, el cual no
participa de su poema como individuo privado sifio como inteligen
cia que crea poesla, como artista que ensaya las distintas fases de
transformacidn de su fantasia soberana”. Los simples dirdn: "poe -~
sfa deshumanizada, fria,formalista”. Pero no es asl. Sucede que el
lirico necesita un lenguaje complejo para expresar las mds hondas
y complejas experiencias, y su poesia asl es una verdadera alqui=—
mia que transforma vida y arte . De ese-modo se acerca mejor d la
precisa temperatura de las cosas y los hechos, al exacto significa: -
do que tuvieron en su momento, y para ello ‘no'duda en expresar
con la riqueza de las metdforas, e incluso de las "corresponden~ -
cias”, (esa corta pero valiosa tradicién que va de Poe a Valé
sando por Baudelaire, Nerval y Mallarmé),la complejidad de la =
percepc i8n humana, de la vivencio profunda. AT

.. .Creo, por eso, que la poesia de Sara de Ibdnez no tiene pa
ralelo como maravilla dé imaginacién metaférica, y que por =
ese rasgo solo, si fuese necesario, su obra se situarfa en lo mejor
de la poesia de esta lengua. Sus primeros libros gozan de esa feli-
cidad poética conquistada desde el inicio pero que fue construyen
do paulatinamente su mundo de imdgenes y valores, edificando =
sus |Theas mds definidas. Canta, en 1940, Hora ciega, en 1943,
~ Pastoral en el 48, y Las esfaciones en 1957, fuéron [ibros de alian
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za entre una perfecoisn de estructuras y una cada vez més nccosa
ria urgencia de vivir como individuo en un mundo comuniterio aun
que la poesfa, sea, en definitiva, un ejercicio de soledad, como™
la muerte.. En los sonctos y las liras de Canto s2 enconirard ya la
presencia de motivaz, simbolos Y vivencias que cruzan las tros dé
cadas de creacién. (Habrd que profundizar, por ejemplo, en le =

imagen de la "batalla® que va desde Canto hasta La batolla, 1967,

propiamente diche y se desperdiga ademes en muchos poemas de |i
bros intermedios). Pero en particular Canto manifieste una actitud
dirigida a los paisajes interiores + valorafiva de ese fntimo momen
to en que lo real se transforma en imagen, en poesfa, y vuelve a™
ser real potencializado: de ese modo el poeta atiende a “mi reti--
ro" defendido por "finfsima frontera™ que constituye en sus propias
palabras, "mi isla seca en miiad de la batalla®, En Hera ciega la
batalla es atronadora y la poesfa de Sara de Ibéfez presta su o’Bo
para captar el sonido y la furia (es la segunda guerra mundial, cu

o reflejo ya se abre en 1941, dos aros antes de publicado ef fi-=
Kro, en el poema del mismo thtulo, "Hora ciega® que implican
ante todo dolor y muerte, A propdsitc del volumen mds reciente ,
Apocalipsis XX (1970) »-Sara de Ibdaez declord: “Es un libro dife
rente , émpefiado en nueva bdsqueda., En coanto @ estiucturos prin
cipalmente, creo que he logrado innovar mi obra. Desde el punto~
de visia de fa idea,en cambio, responde a mi constante actitud an
te el mundo,de ser eco de €1, circunstancia temdtica siempre pre=
sente en mi poesia’s. Y en efecto, hay toda una zona de gran sensi
bilidad ~sia perder la estructura del leréguaie- por lo realidad his=
térica por el contexto en que se vive . En Hora Ciega, por ejem=-
plo, los "Soliloquios del soldado" ya asﬁmﬁ de porsia
un oido, a una afencién que capte el sufrimiento . ‘Por eso la poe—
sfa diré en otro lugar dei mismo libros "veo, sufro / atestiguo™,

r eso querrd "enmendar o la muerte” Y propondré sus estribillos

uctuosos: "Luto para fa rosa® *Luto para la abeja” "Luto para la
rama" por detrds de cuyas imdgenes corre cristalina una visién ca
si eclégica -Pastoral serd su culminacién- de la existencia, Esta™
Gltima visiénFa de trapdrsela en una terminologia alusiva de los
reinos naturales: erba, trigo, cereal, nardo, ciervo, péjaros dor
midos, la vid, abejas, griﬁg, paloma, avena, ozucenas, acacia,
mar, garza, miel, manzano, cigarra, porque €sa es una de las ma
ravillas que ha de cantar, junto con el sufrimiento y lo intuicidn—
del misterio. Sobre ese fondo + que muchas veces es presente, reali
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dod y poesfaa la vez contrasta la guera de Hera ciega sus imége_
nes aceradas y restallanies y el logro de versos como ©8 os: "Voy

asido a las crines de un caballo espinozo /que vuela con ciudades’
quemadas en el vientre® . En Los estaciones, esa definida comulga
cién con la vida se hace explicita: b

"No puedo cerrar mis puertas
ni clousurar mis ventanas:

he de salir al camino

donde el mundo gira y cloma,
he de salir al comino ‘
a ver lo muerte que pasa.

He de salir @ mirar

cdmo crece yse derrama

sobre el planeta encogido

la desatinuda raza

que quiebra su fuente y lvego
llora la ausencio del agua”.

Canto a Montevideo y Artigas componen juntos , QUIQUS dis_
tanciados una deca entre sf, una zona muy pcmiculor enlac

de Sara de Ibéez, porque ol canto imaginativo y metaférico s
welve hacia lo envoltura fenoménica de esta historia nuestra, fa
miliar, comunitaria de la cual habrfa a la vez que extraer sus esen
cios, su significado . En amplios perfodos ~alejandrinos dispuestos”

en tercetos= el Canto @ Montevideo se desliza con una placidez
narrativa, sin alzarse en tonos Gpicos,con unc fina adecuacién de
tema y estructura . AllT Montevideo s yergue como una ciudad vi_
viente,, con historig,con origen,, desde s fundacién lenta y segura
en una zona geogréficamente privilegiada, con su hondén. portua=
rio, sus p!arus bafiadas por el rfo y el mar, y el factor humanos
que & finolmente el protagonista de toda historia, a través del =
amargo charrba”; "l blanca espada”, "l corabela®, Solfs, Zo=
bala,0 en el enfrentamiento dialéctico de dos civilizaciones. d
espafiol trafa envainado en un ruego /el filo de su esmdo, su ham
bre conquistadora /y el rostro de su dios sobre su pecho ciego. /
Y el indio defendio su nube voladora '/ sus peces; sus panddes,
sus sauzales dormidos, / los diffciles mieles de su sierra sonora”
En combio Arﬁ%s es el pleno canto ol héroe y a su gesta, @ lo -
grandeza épica lo lucha, al carisma de un hombre providen= =
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ejercicio poético, y alcanzada ya la madurez definiiiva do
Como si hubiese presentido siempre ese motivo mayor de su visién
del mundo, la espera ha sido fructifera, pues ha logrado la ins6li
ta destreza que revela La betalla. Pero es.en Apocalipsis XX, =
bre el cual tuvo ya ocasidn Benavides « de en:nE'.ri en estas pagi
dénde estén las mayores novedades: su_innovacisn de estructurs
nos trae un verso blanco pero con un ritmo dominado y probado
por su extensa frecuentacién de las formas clésicas. La gren fuerze
de su poesfa aqul se duplica por los sones precisamente proféticos
con que el poeta se refiere al caos del mundo, o la destruccién
sistemdtica de todo lo creado. La naturcleza misma de los poemas
-XX| Visiones, Letanlas, Apdstrofes, Castigos= reasumen los to!
biblicos, le ofrecen la mayor libertad de imaginacién, y la.condu
cen a referirse a nuestra condicién, a nuestro siglo como un aviss
redentor del fin que nuestros actos llevan en s como gérmenes. Y
no es el "onmendar a lo muerte” de 1943, sino a la aniquilacisn.
del hombre . Desde Canto hasta Apocalipsis hay, pues; ura fida i
tipica de la gran liiéraruro, pﬁroumu?i&ﬂghﬁen(a unenriquzciniond
de la perspectiva humana legrado al tran:iter como lo ha hecho, =
por la historia y les arancine, los zoncs de la fuiz y dal microria
cargindoze en cada una de s etapes d9 vna creciante-vi
brfa de lo existencia que adslgiza por la inteligencia y 1igcr con
que lo ha hecho poesia . '

8 - "El Dfa", Suplemento (2/V/71): Dora kella Russell
SARA DE IBAREZ COMIENZA A SER LEYENDA

Siempre rodeard a Sara de Ibdfez, pese a la sesentena gré=—=
cil que llevaba sobre sus hombros, un aura de juventud que hace
sentir su muerte —ocurrida el 3 de abril. ppdo.~ como un naufiagic
prematuro, cruel frustracién que si nada quita a un prestigio ya =
adquirido, alto y definitivo, prometia aln ofros caminos para un
talento reconocido en forma undnime en la poesfa hispanoamerica_
na.
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Vivié digramente su vida, que perteneci por entero al ho =
'gar y al verso, sin conceder a lo exterior nada més que esa cuota .
menuda de cortesia y sociabilidad que exige la convivencia, sin
afanes mundanos que la distrajeran de sus amores esenciales. Ya
lo dijimos: ¢l hogar y el verso. Fundé allf su mundo y su permanen
cia de rafz, y no necesitamos tratarla para saber cudnto habia en
ellade respetabilidad, de timidez y de seforfo. A la distancia y =
sin manifestarlo, admirébamos lealmente su decoro, su rectitud y
su trascender poético. Ante su nombre, para siempre clausurado eni
un émbito del tiempo, surge la prisa de estas revisiones -
que doupuz: y més pausadamente fijarén los esquemas inmutables
en el panorama de nuestra cultura. Ahora es sélo momento de sfn -
tesis, de evocacién y bosquejo répido. :

Fue en 1940 la asuncién de un pufiado de aristocréticos sone
tos de perfeccién incuestionable y de liras que con musical linaje”
del Siglo de Oro anunciaron el advenimiento de una voz persona =
Iisima en la Ifrica femenina del continente, que decla en "Canto®
el mensaje estremecido y apasionado -bien distante de lo estofug
ria frialdad que algunos criticos han dado en reprocharle= de una™
mujer que, por lo contrario, reprimfa bajo perfectos endecasfla= -
bos el gligm de dejarse arrastror por el fuego secreto, refrenado
e invisible,, pero existente, llama sin povesa, que explica ese ava
sallante caudal de sus imégenes, ceiduras perfectas de la hogue =
ra interior. Lo que sucede es que estuvo en ello desde siempre el
anhelo de eternidad ; de duraciénde permanacer P encima de lo
mudable y lo perecedero. "Déjame en lo durable ,fedb en un poe
ma de la primera hora ("Cant”, VIII), afadiendo: "Quicro mi luz
perfecta /' mi firme desnudez de piedra antigua®; ahf estd todo di
cho: lo puro y lo inmutable como aspiracién fundamental, Y en =
esa instancia Erimigenla, saluddbala Neruda en el prélogo augu==
ral de "Canto": "Bien recibida sea;es de la mds alta aurora®,

: Y la recién nacida poetisa emprende el camino con paso se=
ro, despojada de influencias, de resonancios ajencs; capta lo ' =
ﬂgndum metafisica de los 'Dlongot de la Muerte y su Espejo", fi
ja oscuros cielos fugazmente traspasados de relémpogos,, sabiendo
desde siempre , premonitoria, que "la muerte incuba su silencio am
diguo” no importa dénde . Diffcil y loberfntica =no tortuosa~ inay”
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gura a partir de "Canto” un universo intransferible,, inconfund
de simbolos y alegorlas, un huerto sellado en el que nuestro idio=
ma florece en pétalos extraios, de decantada orfebrerfa, esma
do en goce estilfstico la plenitud de una poesfa de muy Eersonuhs
aristas, Los thulos se suceden y alternan con los viajes: Europa,
Oriente, América. En 1941 "Canto a Montevidec jerarquiza la
epicidad del- tema con.un lirismo trascendido que ennoblece lo cir
cunstancia histérica. En 1943“' Hora ciega”, con sus draméticos —
"Soliloquies del soldado”, "CaTn™,y Tos sonetos.diéfanamente
enigméticos de. "Pasién y muerte de la luz" » atestiguan la tenso
continuidad de una creacién que sélo se detendrd con o partida,
No-hay, de "Canto" a "Hora ciega”, una distanclo ve’permita
ver el saldo deTFiempo; no'es F&J:n!i auscultar una evolucién, en =
tan breve lapso, en poesia tan exlgldo‘ tan atenta a dar siem |
lo mejor de ella misma. En cambio en Pastoral®, de 1948, adviér i
tese un cambio sutillsimo, como si un soplo mas vital y célido pe =
netrara por la rica fronda clésica, acentudndose la fluidez sonora, |
lo.delicodeza de matices, el alarde metaférico , de depurado este
ticismo, que iluminan los poemas de este fibro, La infensidad ex=
presiva cobra un "andante” elé tico y armonioso:  "Crezcode =
amor, de canto, de semilla. /. Invado el cielo en desbocada ny= =
be. /Yo hacia la mar, hacia mi voz la tierra, / todo en crecien=
te sin amarras sube . / Salgo sin fin y un caracol me encierra / ¢de
quién fan triste libertad obtuve ? /Arrodillado entre una flor y un
X‘\Blo / sin mafiana ni ayer, desnudo velo", Tal fue su propia vele
armas: podticas: amor, conto, flor y welo, : g

Ctro tono demanda en 1952 su "Artigas” el cual demuestra
¢6mo pudo aduearse Sara de Ibiez 6 un Toma heroico con un
lenq'uoiq da sostenido lirismo. En 1957 “Las Estociones y ofros

mas " recogen, junfo con composiciones nuevas, ofras 35 Tibros an
teriores, con acertada intencién antolégica, permitiendo una vi=-=
3i6n de conjunto de su itinerario podtico. Es evidente que los ro=~
mances y las décimas ~las menos de nuestro gusto= no pueden riva
lizar con sus liras y, sobre todo 4 con sus impecables sonetos, En &
t0s, su maestria alcanza su cabal plenitud, su méximo rigor, como
lo pruebon los catorce que integran el bello "Trénsito de Sor Jua -
na Inés", Es en el endecasflabo por donde transita més libre y gus_
tosamente ; asf lo procloman , por via de ofemplo, los del poema =
"Retorno", donde vislumbramos el gran aliento de "La batalla",
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El decaffo del hombre y el murido, el reto del posta a sT mis
, configuran esa simblica batalla que da thulo a ese poemario’
1967, y en el que asume un tono nuevo en ella, que afiade aho
un trasfondo metafisico y una actitud de comprensién humana =7
ve enriquecen doblemente una poesfa que ya parecfa haber al- =
canzado su plenitud verbal. : : :

El hombre vivo entre los muertos, alzéndose solitario entre
ndos que se derrumban, tiene la responsabilidad de la vigilia,
| precio de su llanto y de su sangre, mientras "canta la noche en
por mi muerte, /'y el alba sale de mi rostro blanco” . El com_
iente erguido en "un silencio sin historia®, en mitod de Una I~
cha que no admite retroceder, "hecho pedazos melodiosos” ~la exi
gencia del canto, siempre= ha de hacerse vencedor de imposibles,
del propio miedo y de la sorda anguﬁn, del "desigual combate”
para proteger "los razas del rocfo™ y ®|as estirpes de libélulos®,
ram salyor las rosas puras, perlas, flores, palomos, todas las be==
los cosas y bellas criaturas, de la voracidad del enemigo que no
sabe de bien ni de belleza. Todo el libro es un alerta o la supervi
vencia de los valores trascendentes, césmicosy poéticos, identifi=
cados en una sola armonfa indispensable sobre el planeta. Se en-=
frenta ol desconocido -enemigo presunto o sfmbolo de la creacién
estética- con su verdad y su valor impar: "Amigo o enemigo, t6 =
que sales / a buscar la noticia de Jos cielos: / escichame sin ros—
tro y sin respuesta, / que sin sombra mi voz ir6 a tu encuentro®.
Al fin el guerrero triunfa ol morir y eternizarse, "muerto al fin de
espléndidas heridas”, muarte simbSlica del creador qua se consy~=
me y consuma en su creacién. Y de nuevo la referencia del canto
perdurable abre la clave del poemas *. . .los ofdos / abierfos en -
mitad de una pradera - lobrada en oro musical , escuchan: / =los
flores suben sin temor= escuchan / un solo son y poro siempre escy_
chan”. Arrebotada inspirocién agita, como una pleamar, este pu =
fiado de poemas,, sin conspirar contra su rotunda lucidez, caldean
do el vuelo poético en la depuracién del lenguaie y la intensidod”
de las metéforos.

#Apocalipsis XX", publicado en Venezuela en 1970, cierra
el ciclo d'% iuill;ros Zditos, como el gran acorde sinfénico que clau =
sura en magrfifico "crescendo” una obra que en treinta afios no =
ofrece vulnerabilidad ni deserciones. ST "La batalla" recoge los
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ecos draméticos de la guerra, "Apocalipsis XX" se inscribe en la
cadtica actualidad en la que estamos inmersos, que la autora
culta en su "pathos” oscuro: dolor, sangre, muerte, clamor desom
parado de seres que gimen su agonia. El acento de Sara de Ibérez
adquiere en este poemario grave resonancia biblica, como si el
bénencendidode |safos queméndole los labios se los abriera o
de revelacién. No es el arrobo de los mkticos, sino el vehemente
remolino de los profetas, crecido en “"arbol de centellas”: "Levan
taos que Emn los jinetes, / la palabra terrible en los labios, /=
abiertos los divinos estandartes / en que sagrados signos centel

Se yergue en actitud yisionaria -sin saberlo, ya eneyasién de
tierra=; "Vendrd el llanto, vendré con sus e.iéyr:itos / de tiniebla
salada, /y la casa del hombre / témblard como flor.en la ventis—
¢a”. Y sobre el Hanto universal, expiacién de la culpa irredenta
del hombre , despliegan su grandeza la "Letanka de la Libertad",
la "Letania de la Verdad" y la "Letanfa del Olvido", que forman
en realidad una trilogla de’ poemas culminantes, antol8gicos, de =
~ solemne grendeza. Sara de Ibénez transita entre visiones, apdstre
fos, huracanadas visperas de Juicio dltimo, ascendiendo a una ma_
gistral constelacién de simbolas, erguida-ella misma como en una
apoteosis en la alegorfa final del camino; como si la acechante
‘presencia que ya cernfa sus sombras sobre ella hubiera querido re
galarle éste canto eleglaco y estupendo para epllogo de una:crea_
¢idn memorable, de la cual queda un postrer documento inéditode
escalofriante thulo, el "Diario de mi muerte" .

' Quizés ahora haya encontrado al fin, gomo' predecfa en un
~ poema de sus primeros tiempos, PR i z

una tierra obediente a mi sonriiu,
un lugar sin rofz que gira y canta,
donde la muerte nunca tiene prisa.

AsT sea, ahora que empieza a ser leyenda.

{NOTA: llustran el texto precedente dos fotograffas: una, de
Sofa y deRoberta Ibénezen el Salén Barrocode la Universidad de Puebk
otra, de la poetisa, conestas palabras: "Sara de Ibéfez, de cuya
lamentada desaparicién se ple mafana el primer mes, en el es
plendor de su serena belleza®. E
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Sara de lbafez: Una conciencia trégica (DIARIO DE LA MUERTE)
Estas palabras m0 intentardn lo ambiciosa fascinante faréa
de elucidar el universe podtico de Sara de bépez. Tampoco M8 =
atreveré a ensayar una avocacién plena de v persona, aunque
siento que la poesfa fue su modo de vivir y que en s labios ha~ =
brla resuliodo una Ve traslécida la ofifmocion del artista chile_
no Gonzalo Rojas: Mi caso es el de alguien que respita poética=
mente" . S : 3
tacién de la actriz Nelly Goitifio nos
n el corazén mismo de la vida poética que anima el es
pirity presente de Sora de lbdnez. Clara: Silva y Waéshington Bend_
U des abordar6n sin duda con sutil sersibilidod inherente @ 5Y con=
dicién de poetas, este universo de cruel belleza desgorradora -

ndo aquf los asombradas impre =

He preferido porticipar tray®
siones que suscitaron n mf tres poemas recientemente publicados,
que perfenecen d s obra pdsiuma "Diario de lo muerte®, Estos po2
mas ~"El mundo en torno” " Puedo (¢verdad?” y 1Gyijos”- me P
mitieron acercor @ unc _qgncienciu trgica quealccnzd lo sublime

s adentia estticamente on las sendas de*lo inefable , al tiempo
que revelo nwestra real existencia en su més_hordo*dimemién hu=~
mana. TR PR

Apaciguado el primer asombro,; sucmdo ol transporte emo—
cional por la meditacién serenc onte el hecho podtico s 8508 versos.
clarificaron una admirable modal idad del creadors sU potenie, in=
cuestionable roicidad . Heroicidad que resultabo incorporcda @
wno dindmica donde la fidelidod del sera s mismo 58 realizobo @
través de lo superocion, del combio oscendente. Y lo Gltima etape
de outoafirmacién se me revelé como un nuevo, vibrante momento
de este esplritu que nos entrego v inquit‘fudcomdp:@se.ncio viva,
como nuda , paiéficu‘reglidod. St

Mis palabros aspiran @ seficlor esa verdad: Sara-esplritu=do’
Jor-poesfa; Sara heroica. : ; &
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: WA : Guijos

lo nifia estaba allfsentado al borde blanclo,. b
los pies sobre la arend mirando hacia la honduras <
y el fragor de la aurord llenaba sus 0fdos -

Desde el fondo del aguo subieron a 45 008
los guijos en un yuelo de centellas moradas
yle estalloron frias en la rafz del Hanto.

En el fondo del agud conrefa la muerte
sentada entré las piedras Y los dorados 1imos
la cobe"ero:erdiendo de abeijas sumergidas «

'Lo:me&e acariciaba los imperfeétoi formos: s :
o veces en su man° brillaba un guante d¢ oro, SR

otras, un guante verde moteado de amatista.

e —

El poéta sale al paso de esa realidad tan nombradd ; fan 88 =
bida, como que ¥ holls implfcita y explicita en todas Y ¢ada'un
de nuestros acios Y que, sin embargo, NUAC encuentra nuestrd mi_

rada franca« Allf esté el vaclo, lo nado Gve pule toda energla PA_
o lo bésqueda de und certeza qué distanciorio al homore del més

propio destino del s_erfinito: lo muerte.

“Toda apariencia del mundo, toda movilidad de situaciones
conpretusse-cubre de una niebla inevitable que nos alejo ymos =
. alsla. Sobitomente rasgado el afanoso manto inconsitil que forma:
nuestros dfas, ol serse interioriza €n sf mismo, sustroY ndose @ lo
comunicaciéns atento solamente al Gnico sentimiento | ! )

§ ye integran el

nos esté negadd la pot'ticipocnén. En estos poemas 4
"Diario de lo muerte” veo objetivado un° de los més altos valores
humanos: €l empefioso denvedo por@ admitir l6cida, serenamente

lo ;:mceptoble .

En "El.mundo €0 torno” lo muerte lo contiene todo, & fun -

damento’ de cuanto iste y ol cosmos 1o rezuma @ n
cretos. Tanto lo inanimado com© lo vivo precipita en una 0scu”
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ridad tangible,, pesada; oscuridad corpdrea que trae consigo el ani
quilamiento inminente . Entonces la conciencia del poeta, atenta™
al d | apagén que contempla, como una voluntad
de seguir siend bsorbe Tnieg te la duz del contorno (el
sol muerto”, “jardines negros®, "pdjaros ciegos”). Silenciosa, al
tiva y hasta desafiante, esa afirmada individualidad se yergue fren
te a la inmediatez de la sombra para invocar directamente a lo =
muerte. La interioridad h deviene ent pura claridad ,
custodiando, en permanente vi?tlia, el paso de esa oscura volado
ra que va sumiendo a la nat en una uhiforme opacidad refle
jada en sT misma en tanto que definida exterioridad renuente a to=
da posible sintesis en la inquietud de:la:cutoconciencia.

La lucha estd planteada: lucha entre exterioridad e interio =
ridad, triunfo de la exterioridad que traiciona porque la muerte no
es aqul constitutiva de la conciencia sino que avanza desde afue =
ra; sorprende , agredo.

Y un clemento mds para este juego de dinamismos encontra~

* dos: los objetos se presentan acumulados en las tinieblas, sin embar
go un impulso los vivifica aun en ese paisaje donde la muerte se =
mlt‘eop-ri:ﬁm en cada ente nombiado. Y los objetos obran como im -

pulsores:

. "pdjaros ciegos, musgos, larvas, hojos
1Evi:ndoaa en el aire mis meiillés". ‘

Aunque todo lo que es naturaleza, incluido el cuerpo del
poeta, es ahora la muerte; el ck se da y lo Gnico
que permanece es la lucidez que vela; imuietud de un puro ver -
cuando hasta el lenguaje estd dejondo de ser signo de la activided
del esplritu: ;

"todo huele -
como un bosque podrido en mis palabras®.

Si en "El mundo en torno”l resuelta actitud ante el derrum
be supone un desaffo, en "Puedo ¢verdad” lo resolucidn estd to
mada: se ha elegido la lucha, Se busca la comunicacién desde la™










163

u|g muerte apenas emplumada abrfa
como un pichén el desmafiado pfo

en su nidal de hierba y de frescurd,
cvando el jordin temblé por vez primera.

La muerte se esponjaba 5
todavia en su welo enmade jado;

con tierno pico odn cortaba flores
bajo entreabiertas Jgrina s caldas.

Lo muerte estaba en & jardfn tramquilo,

tan joven hambre, ton desnuda historia,

y repentinamente

fue un costroso drag6n de cien quijodas,

y repentinament® b
su paso hizo crujir la oscura tierra” (*Visién v*).

9 ;
suerte de ma ia, de misterio, con ol distanciamiento. Lo hifio qué
contempla a la muede fy no la veo oxdusivomente contemp
4 no activat la luchia yo esté planteada) e el poeta audaz Y solita_
rio que, de ie entre los crueles escorias del sol muerto, invoca @

al margen de vida; pero también la nific lleva en sf a la:mujer
voloroso que: enfrenta sin vocilaciores la Gltima traic ién,

De los tres poemos, "Guijos" es poro mf el més rico en mek
dla y color; esté impregnado de una ternura melancélica que sblo
un ser sustancialmente homono puede otorgar €N los momentos 1108,
cendentales.
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2 - CLARA SILVA
Sara de Ihéfiez y su mdgico poder para la transfiguracién de lo real

El afio 1940 sefiala una de Jas fechas més memorables en la
historia de nuestra poesia. No s6lo la uruguaya sino la de toda -
América Latina, Y, més abn, la de todo el émbito de la le -
castellana. La aparicién de Canto es un acontecimiento en la Ifri
ca del idioma, porque con eIl olcanzan uno de los puntos més o
tos la tradicién y la herencia misma de la forma poética, lo que

rlomos lamar su renacimiento: desde las rafces del clasicismo
del siglo de oro espariol, renovado como evolucién estética que co
mienza con el Modernismo y se agudiza atn més en | movimiento
uh:fﬂT iniciado en nuestro siglo después de la primera guera =
mundial. ‘

" Ya, el propio simbolismo que nos llega de Francia a fines
del siglo XIX, habo culiinado-en el Uruguay en su méxima expre
ién’dentro de nuestra lengw , con Herrera y Reissig, en cuya:obra
toda,, pero més singularmente en sus décimas de "Desolacién Ab- -
surda” y "La torre de las Esfinges”, el lenguaje adquiere catego=
ria mgica para crear una super-realidod alucinante,, un trosmun=

“do espiritual , una metamorfosis que alcanza lo intuiciénde lo -
esencia; lo que Heidegger mircrfa después, definiendo la poesla
misma, como la creacién del ser por el poder de lo palabra. Qui-
28s también pudiese decirse, y més exactamente,, revelacion del
ser por el poder de la palobra, pues el ser mismo, en s7, es obra
divina, no ya humana. e e

En Canto de Sara de Ibdrez y, sostenidamente , luego, en
todo el curso resplandeciente de su obra, es la palabra la que od -
quiere ese poder mégico de revelacion de lo esencial, es decir, dé
o que esté oculto tras las formas objetivas de nuestra realidad y
del acontecer inmediato.. Finalidad verdadera y justificaciénde |
la pesfa. Por qué, si no es ese poder revelatoriodzuna supar-rea |
lidad esencial, por lo magia del verso, ¢cuél es su razén de ser
para qué escribir en verso en vez de hacerlo en la simple prosa
corriente y comdn de la comunicacién cotidiana?

Cierto es que la poesfa contiene un complejo de elementos
imponderables que complementan la palabra misma, o que la pala |
bra convoca € impone, como su condicién de existencia en cuan




167

hmh:olﬂmybm,chm. Y eso lo encontramos,
en Sara de Ibénez, daduuapnrlciénmlarenCom}nmwﬂl

tima y cercana entrega, en ese alucinante Apocall i, que puede
considerarse una c::mggv;glsndo sus podon?-&b

Es indudable que el ritmo @ que nos referimos ~que o5 el mo
vimiento musical propio de la palabro podtica por el cual ésto se ~
diferencia ya del lenguaje comGn que tiens otra funcidn=, no es
necesariamente el del orden exterior, impuesto por las reglos del
metroy la rima, %g0n los normos de la retérica convencional, que
nuestro siglo ha puesto en desuso, sino también, y ante todo, ese
ritmo interno, libre, distinto en coda poeta, en cada poema, y re
@ erido por el propio movimiento intrfseco de| pensamiento, en ~
ese de gracia poética que le da sy levitacién sobre el suelo
de lo recesidad, para permitirle una dimensién de libertod creado
ro en el espacio=tiempo de su existir, Es e ritmo del vérso, creodo
por el ortista, como la metéfora, singular en sy manera, pero que
no puede faltor. Sy ausencio dejo al lenguaje sin su poder estéti—

En Sora de Ibérez, ese ritmo propio se da en las dos maneras,
en la clésica, tradicional, y en lo nueva, la de lo libertad ; Pero
en la clésica adquiere uno nueva virtud, lo del lenguoje propio,
que o libera y la salva del convencionalismo retérico, en e milo.
gro de una metomorfosis, En este aspecto sy poeska, tol como se =
inicia en Canto, se vincula con esg promocién suscitoda en la ju~
ventud espafol por los afios del 20 o 40, que, ol entroncar con
su glorioso clasicismo del Siglo de Oro, reivindica lo primacla de

ra como sumo ortffice del idioma, condenado hasto enton= -
ces por el acodemismo retérico. Esq generac ién, que ha dado lo
mejor de la Ifrica esparolo en nuestro sigo, alcanza, fal vez en
Rofael Alberti ~el de ©s0s ofios=, su més alta expresién en este en
tido, A

Tombién allé el milagro de ese clasicismo renovodo se
ce por la virtud de un lenguaie distinto. Roro si sy probable’ impul”
% ontecesor proviene de esa Espaia joven, lo forma encuentra en
Sora de bbéAez una escritur propia, que incluye también, neces.
riamante, el predominio de la metéforo creadora, como formo de
lo expresién podtica. Ese su lenguaje propio, original -osf en lo
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palabra como en la metéfora=, le confiere no s8lo una absoluta -
autonomia con respecto @ la poesfa espariola, sino una jerorquia
ol parde aquélla. Enel soneto y en los liras de Canto =y asf en su
obra posterior- resplandece ese reracimiento clasicista que tiene
en Géngora su herdldica~ como uA hecho Gnico en la poesfa hispa_
noamericana de nuestro tiempo . Y la singulariza eminentemente ,
en todo cuanto ha escrito, pero aun cuando deja el metro y la ri=
ma, para adoptar el verso libre, lo metéfora y el ritmo siguen sien
do el modo de recreacién estética del mundo, tanto del ntimo, €O
mo de | externo; mediante la subjetivacién estética de. todo lo redl,
qmai es esencia y modo de dor und realidad podtica propia @ Jo sub.
P' VO o

Se ha repetido mucho eso que el erftico argentino, profesor
en U.S.A., Anderson lmbert , llama, refiriéndose a Sara, v "fusi
lorfa metafSrica” . La expresién -metoférica o su vez- serfo peyo—
rativa, y no sé si es exacta, porque podrfa aludir o un exceso aby,
sivo, si no la o ntrapesara o advertencia de que el frenesl se so=
mete al rigor, con lo que dejarfo de ser fusilerfa. Porque sueledar
se, es cierto, en la poesfa de otros, un abuso sistemético de la me
téfora, como creacion, como puro alemento imaginativo, véli

por sl mismo . Y en verdad resulta, en estos casos, més.decorativo
que constructivo. Y eso ya no es virtd sino vicio, aunque sea un
vicio lujoso. s

Pero la metéfora es en sf, a la vez, la forma figurativa pro=

y. necesaria a lo poesfa, porque @s la trorsfiguracién estética
de lo real en el plano del arte . Y como toda la poeska de Sara de
Ibérez es transfigurac i6n estética de la realidad, la metéfora es,
enella, creacién necesaria =y espléndida- en lo cual, tal vez,
no tenga rival. Y lo més diffcil de la medida de esa riqueza, en
ella, es sostener la contencién, no menos necesaria pora el equili
brio, asf en el verso clsico como en el nuevo, esa ardua disciplf'
nadd rigor, tal como ella puede mantenerla, con sabio @ infuiti=
vo sentido de sv arte . intuitivo porque es don natural , inherente,,
en el poeta verdadero; sabio, o la vez, por el dominio intelec—
tual de su oficio, la vo(umod consciente de la forma, es@ "arreba_
to sometido al rigor” que dice Neruda, frase que se ha hecho fo=
mosa, en el prélogo consagratorio de Canto.
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ingular entre todas las voces, hesta entonces, en la revelacién de
un estilo, en el cual, como cecia Huidobro,, otro gran renovador
n la llrica de nuestra lengua, rcfiiéndese la ereucién pobtica
=Yaparte de lo significacin aramatical de! lenguaje,, hay una sig_
nificacién mégica que es la tnica que nos irteresa”. Lo Gricaque
inferesa o la poesfa, a la cual estd sometide toda forma, y por
cual toda forma adquiere su virtud poctica. Ast, después de ese =
primer libro, desde cuya aparicién yo quedd consagrada en toda
América, nos va cando , sostenidamente, 3 ®Hora Ciega", enel
43, "Pastoral”, enel 48, Ul Batalla®, enel 67, para mengio==
nar solo, enfre ofros, sus titu s celebrados. i

Una estética reafirmada dentro de aquel mismo rigor formal
aquel mismo ardor inferno, mantenidos por segura rienda @ su dis
ciplina, en virtud de lo que, para decirlo con frase de Paul Valé=

-otro gran maestro del rigor= Mo evito lo calda infructuosa del -

vy
fuego". Y finalmente , hasta hoy -aparte de la obra que ha dejo==
as acazo la culminacién de una

do adn inédita- "Apocalipsis XX
labor ejemplar en una posicion aa'alfum sin desmayos, ?o&modo ,
por una conciencia tremendamente angustiada de la realidad del
mundo,, en esta horo critica y crucial de la historia. :

Hora y poesfa éstas,, tan angustiadas, duras, crueles, que,
ra csumirLs como poeta , Sara de lbéfiez invoca nada menos queé
o sagrada inspiracién de los profetas biblicos, los encendidos apds
trofes de lsafas, las visiones apocalfpticas de Son Juanen la sole=
dod de Potmos. Su esplritu se identifica con ellos, henchida de eso
mismo terrible célera contra las abominacianes humanas de los po=
derosos y los soberbios. "El rey sabe que el sol caerd en su trono

ho vuelto las espadas a las torres= ha bajodo @ la orems =se ha
quitado la pélida corona=y se ho muerto llerando de rodillas”,

Pero, en este Apocolipsis XX, el de nuestro siglo, en ésta su
Epica alucinada oonmimton;o, an esta imprecacion desolada, Sa

o de Ibdrez, si bien invoca y convoca presencios del Antiguo y
vo Testamentos, que son el fundamento y la clave del hombre
su doble historia terrenal y eterna, espiritual y polftica, s
, ol porecer, de su sentido profético esperanzado, del soni=
de lo trompeta anunciadora, no $lo de lo destruccién del mal
nte, sino del nacimiento de un nuevo mundo humano redimi=




A e
P FRT

m

una catarsis desolada al borde mism del ser?¢fuede acabar todo

jsmas y solas imprecaciones $I0 «lida? Ast podria pare

rextualmente , cOMO cuando
viendo mis gritos desahuciodas=con las

do por la sangre y el verbo de la justicia.
© Todas estos visiones ¥ castigos de s AggoliEis XX, epue =
 den dejor de tener un sentido social en su crésce exa i;do, en.

cer

dices ="Pegoda @ mi gargantd, envol=
frlos volutas de und boa de

algodén y cenize” |a tiniebla porosa Me ooba..se Nodociee :

1o simbolico debe estor implicito necesa-

mos.
riomente el sentido oculto de un renacer de la esperanz- -

jo da ofro, por Ve~

En Isakos, el delirio profético de U canto =un delirio super_

\Gcido- se tiende

a la esperanza de Aquel que va @ venir; a lavar

del mundo el cado de todas las injusticios y las corrupciones.

Y en el Apocalipsis
por sobre todo el mundo en conf\ac_imcién yen rui

mas teologales s

nas, brilla como U diomante eterno, €N el finde

de San Juan, €n medio de sus visiones y €Nt

0s tiempos; 10

o resurreccion universal; lo Parusta. Y €sas serfan la luz y lo
gsperanza gv” < anuncian;y 00 interrogentet ¥ misque intersogantess
st "Apocalipsis xX", enel lenguaie de sV épica

simbolica, e 0scures y ferribles acentos:

También Ernesté Cardenal hobla dado, en otro, ast también
{lomado "Apocalipsis” ~gparecido en 1965, otra forma de esto 1<
creacion simbdlica, und trosposicién del misterio biblico ol len-~

o esta época electrénica y de horror MU=

je del Tercer Mundo,
clear; pero ilumi r el Amor teologal , en lo regencroc ion de
asta realidad, por fa justicic. En esto carga de dolor y de sombra

que nos da Sora de Ibdnez en S ¢ltimo libro, en este arrebato =~

acongojado ¥ estremecedor ; $00r€ ¢l mundo
~qunque siempre ¢

la densidad de la
sentido yo de

de los conciencias =
onfenido en aquel rigor hermético de la-forma=
riqueza metaférica, tornd abn més sibiliroel =
sf oscuro de sus alusiones . Tomamos, como ejen

plo, este pasd ; el final de sg‘Visién Vil
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Beso tus ojos, Tntimos confines, .
faciturna titénido lonars

pent pecho, clousura de jozmines,
oigo' temblando a un pijaro sangror:

£s verdad, Amigo, tu poesha dice verdad: cuando me enteré
que, de las dos posibilidades que v “Cantor” proponfa, la Gltimo
~la mds infortunada= se habla cumplido: :
£
"No s¢ si beso despierto
. laboca que ayer besé,
la que ha de besarme muerto
o que muerto b‘”“. .

Cuando me enteraron , yo estaba en Once Cerros, junto al Arroyo
Malo, y en ese instante justo, como sefialéndome su presencio y
su aviso, vol de un fala seco un churrinche: "oigo temblando a =
un pdjaro sangrar" , y fodo -0 casi todo= estaba dicho= Recuerdo
o Sara uno farde apacible de Poso de los Toros en 1958, Habfa re=
, contigo, pard dictar una charla sobre su sla, alll, tan
cerca de las fuentes, tan cercand ol origen. AliT la conocl, sere=
na y-sencilla, Muy segurd de su quehacer, hablaba poco, Fero de
¢la la palabra justa, como én su poesfa su puntada era firme , de
buena costurera; estructuraba poemas con albanilerfa de buen obre
0 0 santo, Creo que fui que soy= sU amigo., Campos y rfos y sio=
rras y kilémetros de pueblos desolados, de ariscos montes, nos SR
raron por afios y afios. Pero un reencuentro fugaz, una carta @ ci
ble, nos ponfa frente al amigo , nos ddbamos la mano, lo poesia.~
Ahora esto,, de lo que reniego y pretendo enmendar con palabras
ngalidos del corazén", ahoro v muerte.

Sara, te lo digo ahora, porque aceso ro fui claro =terminan
femente claro= anes, con respecto a U poesfa, Si Pablo Neruda ™
soiald calidades condiciones de tu primer libro "Canto” (1940)
y su palabra conf mé =por el valor de quien lo declaraba y desde
ol extranjero= tu obra, qué nacié perfecta, ¢no parece uno sverte
de mito, una invencién de v propia poesfa, esta pardbola del 1@ =
greso a los fuentes, puesto qué el destino depard que tu Gliimo li=
bros "Apocalipsis XX" fuese expl icado por un hombre de tu tierra,
de la tierra chica, de tu Tacuaremb6?
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Cancién de Bernart de Ventadorn, tu vida, alondra que ==
mueve con alegrfa sus alas contra el rayo del sol y que se desvane
ce™s ‘oblida"y se dejo caer por lo dulzura que le llega al cora==
z6n. AsT, Sara, renovando los metros y las estrofas, poeta-arqui
tecto, Anfién femenino, las estructuras, los paredes, liras, sone—
tos, romances, "terza rima", los muros, las habitaciones. Tus poe
mas fueron siempre habitaciones, pobladas habitaciores de este o~
de otros mundos, casas con Gngaeles nombres que ¢lamaban lo paz

sobre la tierra en "Hora Ciega™ en “Las Estac iones y otros poemeas”;

por la justicia de este mundo, por la participacién en los dolores
de. este mundo , compadeciste, Sara, y nada de més noble podré -
aportar el hombre : "No puedo cerrar mis puertas / ni ¢lausurar mis
ventanas / + he de salir al camino / donde el mundo gira y cla- -
ma, / he de salir al camino /@ ver la muerte que pasa’ . / He de
salir a mirar. / cémo crece y se derrama /sobre el planeta encogi-
do / la desatinada raza / que quiebra su fuente y luego / Hora ?o
ausencia del agua”/ He de salir a esperar /¢l turbién de las pala_
bras / que sobre la tierra cruza /'y en flor los cantos arrasa, / he
de salir o escuchar /el fuego entre nieve y zarza,/ No puedo ce_
rror los puertas / ni clousurar las ventanas, /el ladd en rodi==
las /'y de esfinges rodeada, / puliendo azules respuestas / a sus
preguntas en llamas ., "

Y en tu Gltimo libro, Sara, en ese Apocalipsis XX o que =
crel definir Hlaméndolo un Oratorio u Oficio Tinieblos, libro =
poblado de humanidad, de un denso,, tembloroso concurso de victi
mas y victimarios, Transmutada en sensible y Ifrico cronista descri’
biste y narraste a través de Visiones y Apdstrofes,, de Castigos y
Letanfos, una posible versién de nvestro siglo, de este siglo XX -
que puede ser =;dejaremos que sea?- el Gltimo. Asfvia tu libro:
entrada resuelta y conmovedora, asuncién de fu ~nuestro= mundo
amalgamado con las terribles profecfas del Apocalipsis y, ;quién
no lo ve muy claro, ahora, Amiga? lo segura,, inapelable proximi_
dad de la tierro ~de las madres oscuras- en tus huesos. Amalgama
que en los versos de Sara se volvi cosa nueva objeto poético iné
dito, despedida total, "fuente cerrada y sellada”, Hablar de tu
Apocalipsis XX es afrontar realidades y responsabilidades,, tu poe_
s£ que !ue: "¢l laGd en las rodillos /'y de esfinges rodeada” que
puli6 "azules respuestas”, también fue poesfa participante y no se.
ré yo quien declare ~acdso con injusticia= cudndo y dénde fuiste
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o més erteramente Sara de Ibéiez., Vendrd el momento, su

rado el desconsuelo de tu muerte, suparado este tiempo de dicta
duras Jegalizadas, d¢ muertos ~de otras muerfes® qué reclomon jus

ticia, llegord el tiempo claro, Sora, de analizar tu verso, de'pe=
netrar con pie resuelto y corazén limpio ty mundo.de pogsla, yoht

 estaremos, Sard,, los nuestros, Alsjondro, Enrique, yo también es
Yo, desde luego Roberto, Circe, Weler, Cristina  los més 6
nes, porque estoy seguro que harfos tuyos las palobres de Macedo™
nio Ferndndez en la mpvimm‘_gﬁ,gim de su primer libros "S6lo reve
rencio lo sk, y 0, e

) fover, eresell”. ‘

Y porque he mencionado ofo amigo, de los asiduos en mi €©
razén Je pido a préstamo o Ma cedonio unos pocbs versos de su =
"Heleno Bellamuerte” pora podersal fin; enmendar o lo: muerte,; - =
desconcertarla, hacerla vida. Que otro poeta ~comotd, Roberto=
diga lo vida-muerte de su amor, v Espoza, y logre una evfocor= =
dia, un milagro del hombre: "Fye tu partir asf suove frivnfando
 como se cquietaolo que veelve / de la ribera ol seno vasto /en tu
frente un fin de ola se durmi6 / por caricia y €omo en fantasfa /-
de serte compoRfa / y de mostrar que allf / Ausancio o Suefio pero
o muerte habla; que no busca un morir / almohada en otra muer=
te. / Pero s suefio en suefio; / nifio se aduerme en madre. /Y e
dormiste en inocente victoria. ¢Te dormiste? Palabras o lo di=
cen, / Fue sblo un dulce querer dormir; / fue s6lo un dulce que==
rer.partir / pero un ardiente querer atarse / pero un ordiente que =
fer atarme. /¢ Dénde te busco alma ofanosa / alma ganosa, busea,
dora alma? / Por donde vaya mi @ imiento / almo sin cansancio
seguidora /mi palabra te alconce /., Lo que se fue entendida S
cual ninguna, enfendida en su irse’/'y su reforno. /Ysiasfno =
es, es porque es mucho mds. /Y si asf no es, jno cortes '

mi palabra’ :

Soro do Ipdrez: host luego, promo.
" Escritoen Tacuarembd y por mayo de 1971.

|

(1) E1 "noble amigo de siempre” es Roberto Ibafiez, de ==
uien son los dos poemas que siguen, 'Balada de tu mom- =
bre" y "Cantar", ambos dirigidos a su comafiera y pertene
cientes a LA FRONTERA Y OTPAS YORADAS, Wexico, UNAM, 1966.

L.G.M,
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TRADUCCIONES AL FRANCESS (Por Emilie Noulet)

A - PRESENTACION

Sara de Ibdrez, nde & Montevideo en 1909, mena une sim—
ple et belle vie de femmes maride fort jeune & I'excellent écrivain

uruguayen Roberto Iz, elle eut trois filles. Elle suivit untemps

son mari & |'ambassade d'Uruguay & Paris et remplit aujourd'hui -
les fonctions de sseur de littérature dans l'enseignement se- -
condaire de sa ville, Elle eut surtout yne pleine et belle vie de -
podte: elle fit ses premiers vors & I'age de onze ans et ne cessa,

{usqu 'aujourd'hui, d'en éerire s "Ma biographie réelle, affirme-t-
elle, se trouve dans mes livres; ma vie, c'est ma podsie®, Non -
qu i s'agisse d'une euyre anecdotique ou confidentielle, Ay con

traire, toute chose wécue ost & co point décantée , qu'elle ne lais y

%@ que son résidu adorable,, un or pur et secret,

Les podmes dont nous donnons ici la traduction font partie = .

d'un recueil, " Pastoral + QUe son auteur a concu comme yna suite
musicale en trois mouvements dont fo premier et le troisime com=

nt chacun quinze podmes et Je second,, dix, lls représentent
es podmes V et les derniers podmes de chaque tempo,

Strophes, rythmes, rimes, groupement, tout & une mesure
un ordre,, una direction dans cette symphonic d'ob jaillit ndan-
moins une spontandits m«:epﬁorml%“.1
stricte sert ici paradoxalement un sentiment libre, frais, volup~ =
tueux, dont la sublimation est précisément le thame fondamental ,
Cor "Rastoral”, comme "L'aprds-midi d 'un faune”, n'a d'autre ob

’

iet que la création du podme, la volonté d'accéder & la parole =
chantée, 3 '

La qualité formelle de cette poésie rehausse sa qualité inten
tionnelle., "Rersonne,, dit Joss Carner, ne manie aujourd'hui la =
ngue espagnole avec plus science, de bonheur, d'aisance et
douceur chantante que Sara de. lbétiez. Enelle, so combinent
sans peine et sans imitation, avec le sontiment ot lo chorme de -

ngo i

.“
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